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eseji

Petsto godina od smrti

franko-flamanskog majstora rijeci i tona

Josse, Gosse, Gossequin, Jossequin, Joskin, Josquinus,
Jodocus, Judocus, Juschino... Desprez, des Pres, des Prés,

de Prés, a Prato, de Prato, Pratensis... rodenjem dobivenog
imena Jossequin Lebloitte dit Desprez, a danas jednostavno
prepoznatljiv kao Josquin, bio je prva prava superzvijezda u
povijesti glazbe. Nijedan glazbenik do tada nije dobio toliku
pozornost za zivota i nakon smrti. Brojnost inacica njegova
imena i prezimena govore o ugledu koji je uzivao, ali o¢ito i o
putovanjima i boravcima u sirem europskom krugu nego sto
se to ranije mislilo - jer muzikoloska istrazivanja s kraja XX. i
pocCetka XXI. stoljeca pokazala su da ga je glazba vodila u
Cambrai, Aix-en-Provance, Pariz, Milano, Ferraru, Bec,
Condé, Rim, a vjerojatno i u Spanjolsku, te da je

sluzio barem cetirima kraljevima i dvojici papa.

Glazbenicku karijeru Josquin je izgradio kao pjevac u kapelama, u crkvama
i na dvorovima, dakle, i u crkvenom i u svjetovnom ozracju, sto se odrazilo

na zanrovsku raznolikost njegova opusa Ciji temelj ¢ine mise, moteti,
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chansoni (u razli¢itim podZanrovima), frottole, pa i instrumentalna glazba.
Kada je Martin Luther izrekao ono Sto je povijest glazbe prihvatila kao
identifikacijsko Josquinovo obiljezje - da drugi skladatelji ¢ine s notama
sto mogu, a Josquin Sto hoce - zapravo je govorio o drustvenom i
kulturoloskom utjecaju Josquinova glazbenickog umijeca, a ne samo o
skladateljskoj vjestini. Nekoliko stoljeca kasnije, u osvitu romanticarskoga
gradanskog individualizma, tako ce sli¢no, ali sam o sebi, javno svjestan
velic¢ine vlastitosti, govoriti Ludwig van Beethoven. Ali te beethovenovske
samosvijesti bilo je ve¢ i u Josquinu - jer kada 1502. godine pjevac Gian
d'Artiganova upucuje pismo grofu d'Este u kojemu predlaze grofu da radije
angazira Heinricha Isaaca nego Josquina, dArtiganova hvali Josquina
(,,istina je da Josquin bolje sklada®), ali nije ravnodusan pred njegovom
svojeglavoscu (,,ali on sklada kada to Zeli, a ne kada se to traZi od njega, i
jos traZi 200 dukata za placu, dok Isaaca moZemo dobiti za 120.“). Bez
obzira na ono Sto bi bilo financijski racionalnije, grof se odluéio za
Josquina, odlucio se za kvalitetu.

Tu skladateljsku kvalitetu, kombiniranu s izvrsnim marketingom,
potvrduje i velika potraznja za prvom cjelovitom zbirkom Josquinovih misa
koju je 1502. godine tiskao Ottaviano Petrucci jednostavno i efektno ju
naslovivsi ,,Misse Josquin“, predmnijevajuc¢i da ¢e svi znati o kojem se
Josquinu radi. Ova zbirka zauzima posebno mjesto u povijesti glazbe jer je
rije¢ o prvoj tiskanoj zbirci glazbenih djela jednoga autora. U narednim
godinama izdao ju je u nekoliko reprinta, a pretpostavlja se da su ih pratili
i deseci rukopisnih prijepisa. Uspjeh su postigle i sljedeée skladateljeve

zbirke, a Petrucci kao da je svojom marketinskom dovitljivoséu pokrenuo
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lavinu koja ¢e u godinama prije i nakon skladateljeve smrti otkrivati
Josquinovo ime ispod mnogih glazbenih djela. Prepisivaci i izdavaci
pozeljeli su svoj dio kolaca Josquinove slave, sto je rezultiralo bujanjem
opusa Cije su stvarno autorstvo muzikolozi poceli ozbiljnije rasplitati tek
krajem XX. stolje¢a, a taj posao jos uvijek traje. Za stotinjak djela sa
sigurnos¢u je utvrdeno da su Josquinova, barem za toliko njegovo je
autorstvo jos uvijek upitno, pa i to svjedoCi o skladateljskoj velicini
autora.

Josquin je jedan od najznacajnijih skladatelja rane renesanse te
predstavlja vrhunac franko-flamanske sSkole <ciji je stil unaprijedio
omogucivsi glazbi i tekstu da diSu zajedno, i to ¢e kasnije biti vazno
polaziste, i za Palestrinu i za Monteverdija. Josquin se igra sa starim i s
novim, s ostacima srednjega vijeka i najavama novoga vijeka, postavlja se
na prekretnicu iako ni stilom ni godinama djelovanja ipak nije bio
skladatelj prekretnice kao Sto ¢e to kasnije u povijesti glazbe biti
Monteverdi ili Beethoven.

Josquin eksperimentira s tehnikom imitacije, osobit afinitet
iskazujuci prema raznovrsnim kanonskim imitacijama kojima obiluje njegov
opus, a koje Cesto sluze da bi intenzivirale znacenje teksta. Istovremeno
osjeca potrebu za uravnoteZenjem polifonije i homofonije, i opet u svrhu
znacenja teksta. Igra se s idejom cantus firmusa kada u stavku ,,Agnus Dei
u Missa La sol fa re mi“ donji glas uporno ponavlja ritmiziranu temu, ili
kada u skladbi ,,Alma redemptoris mater/Ave Regina caelorum® vanjski

glasovi pjevaju jednu antifonu, a unutarnji drugu antifonu, ili kada citavu
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misu gradi i proZzima motivom koji je izvukao iz vokala u naslovu ,,Hercules
Dux Ferrarie“, ili pak kada u motetu ,lllibata Dei virgo nutrix“ koristi
cantus firmus koji je nastao pretvaranjem rijec¢i Maria u solmizaciju ,,la mi
la“ - postupak tako jednostavan, a toliko usmjeren, efektan i dojmljiv.
Istrazuje granice glazbenog prostora pisué¢i motet , Absalon fili mi“ u vrlo
niskom registru. Josquinovi moteti i mise nikada nisu konglomeracija
vokalne polifone zvucnosti - on Cesto nastoji posti¢i prozracno vokalno
viSeglasje, dvoglasje ili troglasje unutar viseglasnih skladbi, kako bi
rasteretio teksturu i omogucio ve¢ spomenuto zajednic¢ko disanje glazbe i
teksta. Balansira izmedu arhaicnih ,praznih® zavrsetaka i onih u kojima
terca pruza novu svijest o ulozi harmonije, sluzi se sekventnim
ponavljanjima puno prije nego ¢e to postati jedinstveno barokno obiljezje,
a ,Agnus Dei iz Misse Lhomme armé sexti toni“ gradi u tako bliskim
kanonskim imitacijama koje stvaraju dojam jeke... Svako od stotinjak djela
koja su sa sigurnoscu utvrdena kao Josquinova (bez jos barem toliko Cije je
autorstvo jos uvijek nesigurno, pa ce u koncertnim programima uz
Josquinovo ime redovito stajati upitnik) moglo bi svjedociti o nekoj
glazbenoj posebnosti, a time i o skladateljskoj veliCini svoga autora.

Evo i nekoliko zanimljivih primjera koji slusatelja mogu navesti na
ponovno otkrivanje Josquinove glazbe i uzivanje u njoj: sretno se pogodilo
da su upravo u obljetnic¢koj 2021. godini ansambl ,,Tallis Scholars“ i njegov
osnivac Peter Phillips objavili diskografsko izdanje s izvedbama Josquinovih
misa, deveti i zadnji album u sklopu velikoga projekta snimanja Josquinove

glazbe koji su zapoceli 1987. godine. Ovakva visedesetljetna posveéenost
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jednoj ideji budi osjecaj postovanja, a zadnjim albumom zasluzili su BBC
Music Magazine Award u kategorijama najbolje snimke godine i zborske
glazbe.

Unatrag pola stoljeca mogli su se pratiti razliciti pristupi izvodenju
Josquinove glazbe, koji se nastavljaju i danas, a prica o interpretaciji
Josquinovih glazbenih djela daleko je od zavrSene s obzirom na to da
mnogo pitanja ostaje otvorenima. Pitanje vokalnosti na zanimljiv su nacin
otvorili clanovi ansambla ,Cut Circle“ i Jesse Rodin razmisljajuc¢i o
renesansnom zvuku, boji zvuka, kontekstu u kojemu je glazba Zivjela i
ljudima kojima je bila namijenjena. Pa su dopustili da u njihovim
interpretacijama renesansne glazbe, medu kojima su i Josquinova djela,
svjetovno prozme crkveno u skladu s idejom o vokalnom zvuku koji je
otvoreniji, svjetliji, rustikalniji, elementarniji (blizi ondasnjem puku!)
nego li zvuk koji smo posljednjih stotinu godina kultivirali kao ideal
pjevackoga tona u umjetnickoj glazbi.

Okusamo li sre¢u na Googlu, bit ¢e nam ponuden prilican broj
informacija o koncertnim ili diskografskim obiljezavanjima velike
Josquinove godine, od Amerike preko Europe do Australije (nazalost ne i u
Hrvatskoj). Ipak, 500 godina nije zanemarivo, pa se, kao i u svakom
mnostvu, moze nai¢i na svasta. Tendencija za reinterpretacijom,
popularizacijom, modernizacijom nije sama po sebi pogresna, cesto je,
dapace, potrebna jer danasnji ¢ovjek nije isti kao prije 500 godina. No, u
toj (prevelikoj) Zelji za novim tumacenjem ne valja izgorjeti. A upravo to
se dogodilo opernoj trupi ,,English Touring Opera“ koja je, u nastojanju da

Josquinovu glazbu priblizi danasnjoj publici, spojila nekoliko skladateljevih
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djela u glazbeno-scenski kolaz, ali pri tome skrenula u karikaturalnost -
ljepota Josquinova vokalnog izraza nestala je pod opernim nacinom
pjevanja, a prenametljiva sceni¢nost odvukla je svu paznju s glazbe. Nije
problem u reinterpretaciji, popularizaciji i modernizaciji, vec¢ u
polazistima na kojima su gradene i nejasnoj slici o tome sto se Zeli postici.

Pozitivan primjer koji bi valjalo istaknuti je festival ,Laus
Polyphonie“ u Antwerpenu koji je kolovozu ove godine, bas oko pouzdano
znanoga datuma Josquinove smrti (27. kolovoza), svoj festivalski program
posvetio velikoj skladateljevoj obljetnici, organiziravsi ga uzivo i online
kombinacijom prijenosa koncerata uzivo i emitiranja dokumentarnih
filmova. Prikazavsi spektar raznovrsnih pristupa Josquinu, revitalizirajuci
njegova crkvena i svjetovna djela, festival je ukazao na sve aspekte
Josquinove umjetnosti, postujuéi ne samo stil i vrijeme u kojemu je ta
glazba nastala nego i njezin nadvremenski izraz.

Onkraj svih glazbenih zadanosti koje izvoda¢ mora ispuniti da bi
ozvucCio Josquinova djela, a slusatelj se s njima upoznati kako bi djela
bolje razumio, ima u toj glazbi nesto neopipljivo ¢emu se i izvodacC i
slusatelj moraju prepustiti. Vrijeme i prostor. Glazbeno vrijeme i prostor
glazbe. Slusati bez podvrgavanja glazbene kretnje kontinuiranom pulsu,
bez osluskivanja formalnih konstrukcija, bez postavljanja pitanja i trazenja
odgovora, bez ocekivanja ntristanovski* neocekivanoga ili
»schonbergovski“ ocekivanoga. Sve to (i joS viSe) jest prisutno kod
Josquina, no on trazi od nas joS nesto vise - dopustenje da nas uvede u
bezgranicno i nadvremeno. Pristajué¢i na gubljenje osjecaja ogranicenja,

mozemo uvijek iznova otkrivati Josquina.
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