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oo e HANDEL & HAYDN
- PRVI EU SKLADATELJI

Slucaj je htio da nas planet optrci oko Sunca ravno pedeset puta
izmedu trenutaka smrti ove dvojice po mnogoc¢emu jedinstvenih i
naoko slicnih skladatelja. Njihovi skromni pocetci, za njihovo doba
mozemo reci i prilicno dug zivotni put, te, na koncu, nevidena
priznanja koja dotad nisu bila upucena ni jednom umjetniku, obi-
ljezili su njihove zivotne price i pretvorili ih u civilizacijske ikone.
Zasto su upravo oni prvi skladatelji koji su ostavili znacajan
trag u raznim, dotad cesto suprotstavljenim i medusobno podije-
ljenim sredinama? Zasto nisu ostali na Sirenju svojeg djela putem
tiskanja nota, kako su to radili njihovi prethodnici, ve¢ su se
izlagali nevjerojatnim naporima i putovali na danas nezamislivo
naporan nacin s jednog kraja Europe na drugi i osobno poticali i
organizirali izvedbe vlastite muzike u drugim, katkad i nepri-
jateljski nastrojenim sredinama? Sjetimo se ovdje samo da je
Handelu za prvo putovanje do Italije kocijom trebalo najmanje
dvadeset i pet dana, a da se Haydn posljednji put zaputio preko
La Manchea u dobi od Sezdeset i dva ljeta, Sto je u ono vrijeme

predstavljalo vec vrlo visoku zZivotnu dob?
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Nas mitski odnos prema vlastitoj proslosti pociva dakako na temeljima
danasnjeg gradanskog drustva, dakle na idejama koje su preobrazile
feudalno drustvo u gradansko. Stoga i danas postoje jake sveze nase i
nekadasnje kulturne ideologije. Parni stroj je vjerojatno bio jednaki
zamasnjak tadasnjem drustvu kao Sto su osobno racunalo i internet danas.
No povijest ne zastaje samo na analogiji: razvoj komunikacijske
tehnologije osamdesetih godina XX. stolje¢a omogucio je dotad neslucenu
brzinu i mnozinu ljudskih kontakata Sirom zemaljskog Sara, cije je
pretpostavke gradila upravo filozofija XVIII. stoljeca. Nista ljudsko nije
ostalo nedirnuto ovim nevjerojatnim korakom; pa tako niti umjetnost.

No jedan umjetnik se u toj globalizaciji stila istice svojom
geografskom i stilskom sveprisutnoséu; i premda ga danas, pomalo
nepravedno, smatramo tek za antipoda velikom Bachu, zaboravljamo
koliko mozemo zahvaliti na razvoju glazbenog jezika upravo Georgu
Friedrichu Handelu. Ovaj nemiran duh, ¢ija Zed za upoznavanjem novih
glazbenih idioma nema premca u svekolikoj glazbenoj povijesti, krenuo je
kao mladi¢, na poziv jednog od posljednjih Medicija, Gian Gastona, iz
Hamburga za Italiju, gdje je nevjerojatno brzo postao omiljeni skladatelj.
Njegov uspjeh ipak nije pocivao samo na njegovom talentu, vec prije svega
na njegovoj naobrazbi; njegov profesor Zachow, u malom provincijalnom
Halleu, na isto¢nom rubu onodobne barokne Europe, poucio ga je svim
stilskim osobitostima talijanskog, francuskog i njemackog baroka. Tiskanje
muzikalija i njihovo Sirenje i prodaja su tako u naobrazbi mladog Handela
dali prve plodove koje ¢e nadalje oploditi one sredine iz kojih je onodobni
barok strujao i preplavljao Europu. No, nije bilo jednostavno jednom
luteranu osvojiti srca rimskih kardinala. Ovdje je mo¢ znanja odnijela
pobjedu nad religijskom nesnosljivoscu, i upravo je nevje-rojatno da je u
zaristu protureformacije jedan vjerski “"otpadnik” posvetio svecenstvu
preko Sezdeset kantata.
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Preokret u Handelovom zivotu zbio se nakon praizvedbe opere
"Agrippina” 1709. godine u Veneciji. Postaje prepoznat i hvaljen, a on tu
slavu koristi i odlazi u Londonu gdje Handel vodi bitku za talijansku operu
seriu. Osniva s ortacima kazaliSte i sam u njega ulaze tesko zaradeni
novac. Nakon pocetnih uspjeha okrunjenih praizvedbom najvrednijeg
postignuca, operom "Giulio Cesare” koja je imala promijeniti glazbeni ukus
Engleza i okrenuti ih cudesima barokne opere niZu se neuspjesi. Kasnije
opere bijahu docekane na noz i izvrgnute ruglu "Prosjackom operom”
nekadasnjih prijatelja Guya i Pepuscha. No Handel ne posustaje, vec
pocinje pisati oratorije na starozavjetne motive, pazljivo odabiruc¢i teme
prema trenutnoj politickoj situaciji: starozavjetni Zidovi, progonjeni
mocnim babilonskim, asirskim i egipatskim carstvom postaju metafora
izoliranih engleskih otocana sukobljenih s europskim velesilama. Skladatelj
bacen na koljena postaje najpopularniji engleski umjetnik koji poraz na
neprispodobiv nacin pretvara u pobjedu, a u Engleskoj toliko omraZena
operna forma se u rukama njegovog genija preobrazila u velicanstveni
oratorij, kojeg su na koncu i Englezi prihvatili kao vlastitu stilsku normu.

Tako su zelja i potreba za dokazivanjem u svakoj novoj glazbenoj
sredini razvila u Handelu jedinstvenu mo¢ sinteze stila. | dok mozemo
govoriti o jasno razluc¢ivim nacionalnim odlikama francuskog, talijanskog ili
njemackog baroka, Handelov stil se, nasuprot tome, u svojoj sintetic¢nosti
odlikuje posvemasnjom vlastitoscu.

Haydnov zivotni put nije bio naoko ni priblizno tako uzbudljiv. U
sluzbi grofova iz Eszterhaze proveo je cijeli radni vijek tijekom kojeg je
iskusio tri glazbi posve razli¢ito naklonjena narastaja. Stari grof Paul Anton
i brat mu Nikolaus Eszterhazy bijahu zaljubljenici u glazbu koji nisu Zzalili
troska na svoje glazbenike. Nakon smrti potonjeg grofoviju je preuzeo Paul
Anton |l Eszterhazy i raspustio kapelu zadrzavsi samo Haydna i to tek
nominalno na plaéi. Na njegovu srecu, Paul Anton Il umire vec pet godina
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kasnije i novi gospodar, Nikolaus Il ponovno osniva kapelu i poziva Haydna
natrag u sluzbu.

Sluziti jednom grofu, pa cak kad taj i voli glazbu, nije bilo lako. Na
glazbenike u feudalnoj sluzbi se gledalo kao na pokretne i Zive juke-
boxove, bez previse razumijevanja za njihove moZebitne obiteljske i
financijske probleme. Haydn je evidentno raspolagao izvanrednim
socijalnim vjestinama: kao zamjenik voditelja kapele je bio optuzen pred
grofom sa strane svog pretpostavljenog da premalo radi, doc¢im je kasnije,
odmah po svojem napredovanju, cvrsto uzeo kormilo u svoje ruke i
napravio od male kapele jedan od vrhunskih sastava svojeg doba, te je,
Stovise, u jednom razmjerno dugom periodu uspio organizirati na dvoru
Eszterhaza malu opernu druzinu. Znao se na vrlo vjest nacin zauzeti za
svoje glazbenike, o ¢emu izvanredno svjedoci njegova "Simfonija rastanka”.
Nevjerojatno je kako je Haydn iz ove rubne, sasvim autsajderske pozicije
dospio na mjesto neokrunjenog kralja europske instrumentalne glazbe. Na
ovom dugom i iscrpljujucem putu nisu pomogli samo njegov izvanredni
glazbeni dar i vrhunsko zanatsko umijece, vec¢ prije svega neocekivani
poslovni duh i njuh za trziSno poslovanje. Kvaliteta kapele koja je
glazbovala ne samo u Eszterhazi, ve¢ i u samom Becu je brzo privukla
paznju ostalih plemica, a i diplomata. Preko brojnih veleposlanika stranih
zemalja je Haydn stupio u kontakt s najmocnijim izdavac¢ima muzikalija
Berlina, Pariza i Londona. Haydn je znao kako prodati isto djelo u vise
razlicitih gradova poklonivsi ga, uz izdasnu financijsku nagradu
istovremeno nekom od znacajnih europskih kraljeva ili velikasa.
Rasprostranjenost njegove glazbe je bila tako velika da su, primjerice,
njegove simfonije zauzimale na pragu francuske revolucije 90% repertoara
jednog od najznacajnijih pariskih orkestara. S revolucijom se stvari nisu
promijenile; dapacCe, sve su zaracene strane i dalje pretezno izvodile
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njegovu glazbu. Nakon izvedbe "Stvaranja” Napoleon salje Haydnu zlatnu
medalju, premda je ovaj upravo bio napisao himnu mrskom mu
neprijatelju, kralju Franzu, te je izveo pred lordom Nelsonom u Eszterhazi
da bi kasnije po toj izvedbi i bila nazvana "Nelson-misom".

Na ¢emu je pocivao ovaj, sa svim kasnijim skladateljima neprispo-
dobiv uspjeh? Prije svega na Haydnovoj vjestini pisanja glazbe koja je
ciljala istovremeno na obrazovano i manje obrazovano slusateljstvo, a da
pri tom stilski integritet glazbe ostane neokrnjen. Ova rijetka osobina se
osobito istice u njegovim kasnijim simfonijama, koje je Haydn ciljno pisao
za inozemno trziste. Tehnicki zahtjevi kasnih simfonija se znakovito
razlikuju od ranijih: nema izrazito teskih solistickih mjesta, nema
ekstremnog virtuoziteta, kojeg su ocito posjedovali pojedini clanovi
njegovog orkestra u Eszterhazi; namjesto toga prevladavaju slozeni odnosi
pojedinih instrumenata ili grupa prema zajednickom zvuku. Raznolikost tih
odnosa se ni u jednom trenutku ne rastace u kaosu, ve¢ prevladava nacelo
viSeg reda i organiziranog zajednistva. Tako Haydn kroz glazbenu formu
izrice duh svojeg doba, nacCelo razuma i moc¢ prosvjecenosti, koji,
paradoksalno, u tom trenutku u Europi posustaju pred prodorom kaosa
revolucije i napoleonskih ratova. Je li Haydn svojom glazbom pogodio u
osjetljivu Zicu ideologije, ili je ogledalo razuma u glazbi bila svoje-vrsna
utjeha publici prestravljenoj revolucionarnom svakidasnjicom? U svakom
slucaju je njegov stil bio prvi prepoznati izraz gradanstva, koje je i
nadalje, sve do danasnjih dana, nastavilo prikrivati okrutnu igru kapitala
mitskim i katkad sasvim neprozirnim ideoloskim formama svoje umjetnosti.
konacno se odlucuje izadi iz sjene svog gospodara Eszterhazija, i nakon
desetljeca molbi i pritisaka poduzima put u Englesku. Ovaj potez se Cini
nevjerojatan ako se prisjetimo da on nije do svoje pedeset i osme godine
Zivota iziSao iz trokuta Bec-Eisenstadt-Eszterhaza. Razlozi za iskorak su bili
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viSestruki: zamamna Salomonova obecanja o visokoj zaradi, ve¢ spomenuto
raspustanje kapele u Eszterhazi, a donekle i neobicna klima is¢ekivanja
stvorena u engleskom tisku: jedne londonske novine su otisle toliko daleko
da su objavile clanak u kojem se poziva poduzetne engleske mladice da
otmu Haydna iz zatocenistva zlog austrijskog plemica i dovedu ga u svjet-
sku glazbenu metropolu. Svi ovi razlozi su ga nagnali na naporan i neizvjes-
tan put, u zimu druge godine Francuske revolucije - 1791. godine, prvo
kocijom do Hamburga, sto je trajalo oko dvadeset dana, te potom jedre-
njakom do Londona. Nagrada nije izostala; Haydn je bio docekan kao Zivuci
klasik, dodijeljen mu je pocasni doktorat (zanimljiva praksa kojom su
Englezi i nadalje nagradivali skladatelje s kontinenta koji su im se dopali),
a ni financijska kompenzacija nije izostala. Put se pokazao toliko uspjesan
da je Haydn odlucio 1794. godine ponovo krenuti na isti put. Drugi posjet
bio je jos uspjesniji, te se Haydn vratio u Bec¢ kao bogat covjek.

Vratimo se sada na pitanja s pocCetka ¢lanka: kako i zasto su se iz
treceg staleza, u praskozorje velikog drustvenog prevrata koji c¢e srusiti
tisué-ljetni politicki sustav, iznjedrila dva skladatelja koja ce dozivjeti
dotad za umjetnika nezamislive pocasti, Cija ¢e djela postati zivi i uvijek
nanovo izvo-deni uzor buduc¢im narastajima, sve do danasnjih dana? Nadam
se da c¢e iz ovih kratkih crtica biti razvidno kakva je koincidencija
visestrukih talenata, ispravne procjene situacije, socijalnih i diplomatskih
vjestina, te pogodnih okolnosti iznijela ove skladatelje na vrh povijesne
piramide. Ali, ne samo to: talent, a ne podrijetlo, ne bogatstvo, ne
ocevina, Cine gradanina uspjesnim pojedincem novog drustvenog poretka.
Tako je iskovan mit koji putem americkog sna i danas nadahnjuje
kapitalisticko drustvo na razvoj puno jace i skrivenije od tehnoloskih
cudesa modernog doba. Mozda bas zato i danas slavimo i izvodimo ova dva
velikana: zbog slijepe vjere kako glazba mocnije od ekonomskih, politickih
i inih interesa moze povezati Covjecanstvo u smislenu cjelinu.
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