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Da bi im djeca s ne pretjerano naglaπenim
apetitom ipak tu i tamo neπto pojela, rodite-
lji su spremni na svakojake akrobacije, od 
imbecilnog kreveljenja ili dubljenja na glavi,
pa sve do hranjenja gutanju zalogaja nesklo-
nog deriπta na WC πkoljki uz zvuËnu kulisu u
obliku periodiËnog puπtanja vode i tomu
sliËnih budalaπtina. Meutim, sve je to 
bezazleno i razumljivo. Jer, ma kako se svi ti
postupci Ëinili nenormalnima, ipak se radi o
naπem potomstvu, o nemoÊnom ljudskom
stvoru. Ali πto reÊi o Ëovjeku, odraslome 
biÊu, pretpostavljeno normalnom i razum-
nom, koji sliËne majmunarije izvodi da bi
svoj audiosustav, odnosno pojedinu njegovu
sastavnicu natjerao da radi sukladno njego-
vim/njenim pretpostavljenim potencijalima?

ZloËesto dijete

Deriπte zbog kojeg njegov vlasnik/korisnik, dodu-
πe, ne mora dubiti na glavi ili visjeti s lustera, ali se
zato mora obilato baviti, za normalne pojmove, 
sasvim nenormalnim radnjama, zove se Phono 
Cube. Ureaj je fono (MC) pretpojaËalo tipske 
oznake 4712 i dolazi iz otkaËene japanske high-
end manufakture 47 Laboratory, Ëija je osobna
iskaznica veÊ poznata Ëitateljima ovoga i nekih
drugih inozemnih Ëasopisa, kao i naËin rada i zvu-
kovni dometi njihovog pojaËala Gaincard, nedav-
no testiranog i objavljenog negdje izmeu korica
treÊeg broja Ëasopisa koji dræite u rukama. Phono
Cube po mnogo Ëemu nalikuje spomenutome 
pojaËalu. ©to je veÊ samo po sebi dovoljno bizar-
no. NajsliËniji su, naravno, po cilindriËnom napa-
jaËkom stupnju Power Humpty, koji je za oba ure-
aja ∑ isti. S time da i Phono Cube, kao i Gaincard,
mogu biti napajani i iz dva Power Humptija, posta-
juÊi tako u potpunosti dvostruki mono ustroj.

Ni sami ureaji ne bi se mogli izgubiti u masi
drugih. Od istog su materijala, tipski podjednako
dizajnirani, dvostruko mono ustrojeni... Jedino πto
je integrirano pojaËalo plosnato (otuda Gaincard),
dok je fono stupanj kockast (otuda Phono Cube) i
svojim dizajnom neodoljivo podsjeÊa, pogotovo
kad ga gledate sprijeda ili s boka, na 10-ak puta
uveÊanu zvuËnicu. I dok integrirano pojaËalo svo-
jim gabaritima nije ulijevalo povjerenje, budeÊi
najcrnje predumiπljaje, Phono Cube neÊe svojim
izgledom potaknuti na gotovo nikakvo prejudicira-
nje. Bude li ih, pogotovo ako onaj koji se nae u
dodiru s njime, a prije toga nije vidio pojaËalo, bit
Êe sasvim suprotne naravi. Naime, kad se promo-
tre kao zajedniËki sklop, Phono Cube i Power
Humpty djeluju, za fono-stupanj, vrlo uvjerljivo. I
masom i gabaritima.

Korijen problema

Kakav je to ureaj koji je izazivao takve probleme
zbog kojih se odrastao Ëovjek, æeljan ugoaja 
kakvog moæe poluËiti posredstvom kvalitetnog 
fono-sklopa ponaπa kao blesan? Kako je ustrojen,
od Ëega je sazdan? Prema rijeËima konstruktora i
proizvoaËa, Phono Cube je jedinstveni ekvaliza-
cijski sklop koji pojaËava sav napon koji se generi-
ra unutar MC zvuËnice, bez gubitaka. Dvostruke je
mono konstrukcije i ustroja, a svaki je kanal odvo-
jen u svojem kuÊiπtu. »vrsto i naglaπeno kompakt-
no kuÊiπte omoguÊuje brzo i uËinkovito osloba-
anje vibracija koje bi mogle naruπiti tonski sklad.
U svakome kanalu je po 25 dijelova, a put signala
kroz ureaj je svega 44 mm. No, πto je to iznutra,
Ëime, po njihovim rijeËima, konstruktori æele dobi-
ti zvuk baπ onakav kakav je pohranjen u brazdama
dobro snimljenih ploËa, odnosno postiÊi da zvuk
ne bude πkolski uredan, kliniËki Ëist i kemijski neu-
tralan, poput destilirane vode? U mnogome sliËan
onome kojeg daje vrhunski CD-plejer, ali sa svim
onim elementima u kojima gramofonske integraci-
je i danas obilno nadmaπuju digitalne reprodukto-
re zvuka. Za razliku od veÊine fono-stupnjeva na
træiπtu, Phono Cube sklop je ustrojen tako da mu je
ulazna impedancija nula, πto omoguÊuje da sav
napon koji generira zvuËnica bude proslijeen 
izravno u pojaËivaËki dio sklopa.

SljedeÊe Ëemu su u 47 Laboratoriji posvetili puno
pozornosti je negativna povratna veza. Usprkos 
tomu πto dobro znaju da se njezinom aplikacijom
poveÊava odnos signal/πum i linearizira najveÊi dio
frekvencijskog odziva, nisu se do kraja koristili tom
prednoπÊu, uvjereni da ona ima i svoju nuspojavu
∑ karakteristiËno i lako prepoznatljivo izdizanje 
visokotonskog spektra. Njihov sklop, kaæu, zahva-
ljujuÊi rjeπenjima o kojima niπta ne govore niti ih
objaπnjavaju, zadræao je nisku πumnost, uz potpu-
no linearan frekvencijski odziv, bez grubosti i pre-
naglaπenosti ekstrema visokotonskog spektra.

Raskoπ uz pucnjavu

Prvo πto me zanimalo i izazivalo bojazan je koli-
kom Êe jaËinom Phono Cube pobuditi linijski 
stupanj mojeg pretpojaËala. S vrlo valjanim razlo-
gom. Naime, zvuËnica Ortofon 7500, s kojom sam
namislio obaviti test, ima izrazito niski izlazni 
napon (0,13 mV) s kojim je bilo teπko pobuditi sve
dosadaπnje fono-stupnjeve koje sam imao prilike
koristiti. A to onda znaËi da se, kao kompenzacija,
morao popriliËno odvrnuti potenciomatar za gla-
snoÊu πto, kao posljedicu, ima poveÊanje πuma
(poglavito kod cijevnih pretpojaËala). Koliko sam
bio siguran da to neÊe uspjeti, govori i podatak da
sam veÊ u pripremi imao drugu, jednako kvalitet-
nu zvuËnicu koja je u stanju generirati gotovo tro-
struko veÊi izlazni napon od Ortofonove 7500-ice.
Meutim, i sreÊom, prevario sam se. I to koliko!?
Signal iz Phono Cubea bio je toliko jak da sam, po
prvi puta od kad koristim MC zvuËnice, potencio-
metar za glasnoÊu morao odvrnuti manje nego kad
sluπam CD kod uobiËajenog (2 V) izlaznog napo-
na. ©to me toliko zaËudilo da jedno vrijeme nika-
ko nisam mogao doÊi k sebi. I dok sam zbrajao i
oduzimao premise koje su me zaokupljale tijekom
traæenja logiËnog zakljuËka, uæivajuÊi veÊ od pr-
vog takta (ureaj je k meni doπao usviran) u zvuku
kakav se rijetko Ëuje, iz zvuËnika se prolomio stra-
hovit prasak! Nikad niπta tako glasnog i groznog
nije do sada iz mojih zvuËnika doprlo. Mislio sam
da je neπto u sustavu definitivno prestalo æivjeti, uz
gromoglasni posljednji pozdrav. Meutim, niπta!
Nepatvoreno realistiËan zvuk s ploËe nastavio je
puniti sobu kao da se niπta nije dogodilo. I taman
sam zaboravio na nedavni zvukovni horror, vjeru-
juÊi (ili se uvjeravajuÊi) da se to nije ni dogodilo,
da je doπlo do jednokratnog, prolaznog kolapsa,
nakon 15-ak minuta ponovno je iz zvuËnika stiglo
urnebesno upozorenje da se dogaa neπto Ëudno i
neuobiËajeno. I da bi svako daljnje zatvaranje oËi-
ju/uπiju, kao posljedica osupnutosti zvuËnim pri-
zorom koji se prostirao u prostoru izmeu i iza
zvuËnika, odnosno ustrajavanje na zanemarivanju
uzroka, moglo poluËiti katastrofalne posljedice po
zvuËnike. Zadnji prasak bio je startni signal da se
krene u akciju. Ali πto uËiniti? UzroËnika praskanja
brzo sam uoËio. Bio je to stari hladnjak koji dijeli
istu utiËnicu s rashladnom πkrinjom koja nije uzro-
kovala nikakve smetnje prilikom ukljuËivanja/
iskljuËivanja. Ni hladnjak nije nikada do sada. Do-
duπe, s pojedinim fono sklopovima znalo se Ëuti
neπto kao sitno jednokratno krckanje s ploËe kad
se ukljuËio hladnjak. Ali to je intenzitetom bilo 
zanemarivo. I tiπe nego gotovo bilo koji “puk” s
ploËe. Ovo pak πto se dogaalo kad je u sustavu
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bio Phono Cube nadilazilo je glasnoÊom i snagom
bilo πto zamislivo. ©to dalje, bilo je pitanje. Bilo je
oËito da se u fono stupanj probijaju naponski spi-
keovi, koji zbog njegovog velikog gaina bivaju 
iznimno pojaËani. Onako, viπe iz oËaja nego zna-
juÊi πto radim i πto æelim postiÊi, poËeo sam “prË-
kati” po masama. Struktura pucanja (sada je veÊ
potenciometar za glasnoÊu bio gotovo na nuli) se
promijenila, ali intenzitet je i dalje ostao isti. Onda
sam pomicao Phono Cube i smjeπtao ga na razliËi-
ta mjesta. Smanjio se intenzitet, ali neznatno, 
zanemarivo. Postavio sam ga na posebno postolje
od tekstolita. Opet mali, ali ne osobito vrijedan
pomak. I onda sam na mreæni kabel hladnjaka po-
stavio RFI filtar. To je bio pomak! Pa onda joπ jedan

na mreæni kabel Phono Cubea. I tad se moglo po-
Ëeti normalno sluπati. Ne, pucketanje nije nestalo,
ali praskanju viπe nije bilo traga. Moglo se normal-
no sluπati s blagim puckavim interupcijama, 
sasvim nalik onima koje se Ëuju od malog oπteÊe-
nja na ploËi, koje nisu prijetile integritetu zvuËnika
i na koje sam se s vremenom navikao i nisam ih 
registrirao. A i kako bih kad je zvuk bio...

... neπto najbolje

FantastiËno, neponovljivo, fascinantno, uvjerlji-
vo... RijeËju, apsolutno superiorno! Bez obzira 
jesu li u vinilnim brazdama bili utisnuti jazz, rock,
etno ili klasiËni akordi, bez obzira radilo se o malim
ili velikim, vokalnim, instrumentalnim ili kombini-
ranim sastavima, tihom ili glasnom sluπanju, s Pho-
no Cubeom kao pretpojaËalom sve je zvuËalo tako
dobro kao nikada do sada. I tu bi trebalo staviti toË-
ku. Jer rijeËi nisu dovoljne ni da opiπu cjelinu zvu-
ka, a kamoli da izraze sve one najrafiniranije deta-
lje i emocije koji su se posredstvom Phono Cubea
πiroko i bjelodano rasprostirali preda mnom i puni-
li moju sobu. Trebalo bi jednostavno i bez ustruËa-
vanja reÊi da je Phono Cube u mojemu sustavu
stvorio najbolji zvuk koji sam ikada u kuÊi Ëuo i
pribliæio ga onim rijetkim ekstatiËnim doæivljajima
kojima sam svjedoËio sjedeÊi pred nekolicinom
najboljih i vrhunski podeπenih sustava u svijetu.
Odnosno da je Phono Cube bez konkurencije ne
samo najbolji phono stage koji sam ikada koristio
nego i najbolji pojedinaËni primjerak audio-
ureaja, bez obzira na vrstu, koji se do sada naπao
u mojem sustavu. A bilo ih je... I tu zavrπiti te(k)st.
No ipak, da bi bilo posve jasno o kakvom se 
audiodragulju radi, pokuπat Êu verbalno πto detalj-
nije interpretirati sve ono πto se posredstvom 
Phono Cubea dogaalo unutar zidova moje sobe. 

Phono Cube je, bez ikakve dvojbe, gramofon-
sko pretpojaËalo koja me do sada najbliæe primak-
nulo idealu æive glazbe. Jedan od rijetkih ureaja
po kojima se kasnije ravnaju svi ostali i koji postav-
ljaju nove auditivne standarde, pomiËuÊi granice
moguÊeg na do tada nezamislivu visinu. Iznad sve-

ga, Phono Cube je pridonio da zvuk s gramofona
bude esencijalno neutralan i transparentan. Njego-
va apsolutna beπumnost, i stoga praktiËka fiziËka
odsutnost, omoguÊila je predstavljanje glazbenog
predloπka onakvim kakav u stvarnosti jest. Sa svim
njegovim prednostima i manama. Zvuk je bio neu-
tralan jer su s njega bila zbaËena sva vela koja za-
stiru najsitnije glazbene detalje, jer niπta nije osta-
lo skriveno i pokriveno, jer se nije osjetio ni traËak
parazitskih rezonancija i s njima koloracija, koje se
obiËno dræe inherentnim i neizbjeænim manama
gramofonskih pretpojaËala, jer nije bilo primjesa
koje bi zvuku davale ikakvu dodatnu karakteristi-
ku. Transparentan jer niπta nije prijeËilo cjelovit i
niËim nezastrt pogled kroz cjelovitost glazbenog

tkiva kao i kroz strukturu orkestralnog tijela koje ga
interpretira. Niπta manje isticanje ne zasluæuje ni
ËistoÊa zvuka te odsutnost bilo kakvih, pa i najsit-
nijih izobliËenja. Sve se doimalo apsolutno prirod-
nim i baπ takvim kakvim treba biti. Zato je oËarava-
juÊe kako Ëovjek jednostavno ostane bez potrebe
da si postavi ikakva pitanja poput “kako?”, “zaπto?”
“otkuda?” i da ono πto Ëuje prihvaÊa kao neπto 
samo po sebi razumljivo, stavljajuÊi u istu ravan 
neπto πto je u svojoj biti “neprirodno” sa zvukom
koji je doæivio u stvarnom ambijentu i s ljudima 
koji sviraju prave instrumente, jednostavno i s lako-
Êom vjerujuÊi da je pred njim æivi sastav, a ne hrpa
elektroniËkih komponenata skalupljenih u viπe-
manje skladan reprodukcijski audiolanac, snatreÊi
pritom jedino o tomu kako bi sve moglo zvuËati joπ
bolje da posjeduje onaj, u biti nepostojeÊi, idealan
audiosustav koji bi sve moguÊnosti Phono Cubea
mogao uznijeti za joπ koji vrijednosni stupanj viπe.

Definicija svih, ukljuËujuÊi i one najfinije, vrlo
Ëesto zatomljene i teπko dostupne glazbene detalje
kao i reprodukcija tranzijenata od vrha do dna
spektra bili su za najeæiti se. Jer kad se s ploËe, bez
ikakvih “tehniËkih” primjesa Ëuje fino i njeæno pre-
biranje po æicama gitare tako da se apsolutno 
jasno i Ëisto uoËava zvon svake pojedine æice,
osjeti njezina struktura, Ëuje puna vibracija i doæi-
vi svako pomicanje prstiju po njoj, onda se Ëovjek
poËne ogledati po sobi traæeÊi “æivoga” gitaristu!
Jednako je i bilo i sa solo klavirom, Ëembalom, pa
Ëak i s aplauzom na dobro uËinjenim æivim snim-
kama. Pljesak se Ëuo kao skladan zbir pojedinaË-
nih udaraca dlanovima, a ne kao bezliËan i amor-
fan πum nalik onome kad se meso stavi na vrelo
ulje. U opisu zvuka Ëesto koriπtena sintagma inter-
transient silence, a u stvarnosti tako rijedak auditiv-
ni doæivljaj, s Phono Cubeom u dobro ugoenom
gramofonskom sustavu postaje “svakodnevica”. 
Intenzitet udara vrlo se lako detektira, pauze izme-
u pojedinih ataka su beπumne, tonovi traju “koli-
ko treba”, s oπtrim rezom i bez parazitskog istitra-
vanja, a triangl zvuËi Ëvrsto, odrjeπito, svijetlo i
istaknuto, bez ikakve primjese πuma pri udaru i 
tijekom vibriranja, i nadasve toËno pozicioniran. 

Phono Cube je, bez ikakve dvojbe, gramofonsko pretpojaËalo koja me do sada

najbliæe primaknulo idealu æive glazbe. Jedan od rijetkih ureaja po kojima se

kasnije ravnaju svi ostali i koji postavljaju nove auditivne standarde, pomiËuÊi

granice moguÊeg na do tada nezamislivu visinu. 

Teπko je iz ovakvoga iskonskog sklada izvlaËiti 
pojedine dijelove, jer to u biti predstavlja izdvaja-
nje biÊa iz njegove prirodne sredine. Ipak, global-
ne i do kraja ogoljene informacije radi, valja reÊi
da je visokotonsko podruËje zvuËalo prozraËno,
Ëisto, brzo, meko i apsolutno uvjerljivo. Trebalo je
samo Ëuti kako su zvuËale flaute ili oboe. Med i
mlijeko! A tek glasovi! Soprani eksplozivno snaæ-
ni i britki, a opet prirodno topli, humani i artikuli-
rani, basovi sonorni, snaæni, puni i soËni. Bas pod-
ruËje zvuËalo je bez premca. ToËno, precizno i
uvjerljivo prirodno. Ako je na snimci bas plivao,
Phono Cube ga je upravo takvim i prenio. Kad je
bio Ëvrst, pun i dubok, iz zvuËnika je izaπao baπ
takav. Svaπta sam stavljao na gramofon, od per-
verzno snimljenih sintetiËkih idiotarija do vrhun-
skih izvedbi najveÊih orkestara (poput, primjerice,
zavrπnih akorda Mahlerove “Osme simfonije” za
dvostruki orkestar i tri zbora, grandiozne “Simfoni-
je tisuÊa” za preko 400 izvoaËa), od velikih zbor-
skih korpusa do malih crnaËkih vokalnih sastava,
od najmraËnijeg heavy metala, koji sam imao pri
ruci do najsuptilnijih Schubertovih liedova, uvijek
je bilo isto. ©to i kako na snimci, to i tako iz zvuË-
nika! Naravno da bih mogao joπ ovoliko stranica
nanizati podacima i dojmovima o reprodukcij-
skim dometima 47 Laboratoryjevog Phono Cubea,
ali se bojim da bi se to moglo opasno pribliæiti gra-
nici dobra ukusa, pa i prijeÊi i nekontrolirano stre-
miti k idolopoklonstvu. Za kraj Êu zato samo joπ
dodati da Phono Cube izvanredno realno prenosi
najfinije distinkcije iz spektra bezbrojnih razina
glasnoÊe koje moæe proizvesti jedan simfonijski
orkestar, zbog Ëega iznimno toËno slika i najsitni-

je dinamiËke kontraste, kao i prenosi velike dina-
miËka otklone, da fascinantno vjerno i upeËatljivo
slika sve dimenzije zvuËne pozornice i da verbal-
no opisivanje toga niti je do kraja moguÊe niti bi
moglo zorno predoËiti ono πto sam Ëuo. Ne samo
ja, nego i nekolicina mojih vjernih prijatelja au-
diofila (s kojima ne dijelim uvijek isto miπljenje),
koji su pohrlili i sami biti svjedocima toga jedin-
stvenog soniËnog uæitka, ali i biti tu, uvijek pri 
ruci, da sprijeËe halucinantnu histeriju koja (pre)
Ëesto vreba kao latentna opasnost kad se audiofil
nae pored neËeg takvog (“savrπenog”) kao πto je
Phono Cube.

Svatko tko je do sada Ëuo bilo koji vrhunski 
fono-sklop i koji vjeruje da si na osnovi doæivljeno-
ga i napisanoga moæe predoËiti kako (otprilike)
zvuËi gramofonski sustav s Phono Cubeom u nje-
mu, naæalost se vara. Jer Phono Cube je neπto 
posebno i jedinstveno. Kategorija za sebe. To je
svjetski proizvod jedne male entuzijastiËke tvrtke u
kojem je sjajno utjelovljeno sve ono πto se danas
zna o zvuËnicama i MC pretpojaËalima, svi napo-
ri i saznanja s toga podruËja uËinjeni i skupljeni 
tijekom viπe od pola stoljeÊa, sve ono Ëemu su 
teæile generacije audiofila i proizvoaËa. Ali ima i
neπto samo svoje, iznad svega i izvan svega, πto Êe
Phono Cubeu, usprkos tomu πto vjerojatno nikada
neÊe doæivjeti planetarnu popularnost, ne samo
zbog svoje visoke cijene (9.000 DEM), u doba 
kada gramofon svakim danom postaje sve eksklu-
zivnijim proizvodom, priskrbiti besmrtniËki status.
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Fono pretpojaËalo Benz Micro PP-1

STOTINU

I JEDNO 

LICE GLAZBE

arsen katiÊ

Lukaschekov PP-1 komponenta je koja me
odluËno i do kraja izvukla iz audiofilskog 
splina, iz nemilosrdnog mira i beznadnosti u
koje zapadate kad Ëujete i osjetite nedostat-
ke komponenti, nedostatke za koje ste do 
tada mislili da Êe se moÊi zanemariti i da Êe
sve u svezi s njima biti dobro i da mora biti
dobro, pa se tada nada za potpunim zado-
voljstvom s audiosustavom Ëini zatvorena u
boci i baËena u nemirno more sa æeljom da ju
netko nae i rijeπi vaπe probleme. U ovome
sluËaju, sve ono πto sam doæivio i naslutio
sluπajuÊi kroz mjesec dana PP-1 utjelovljuje
nepromjenjivu ljepotu i imperativne ciljeve
glazbe do kraja. PP-1 je uspio izmaknuti bilo
kakvim zvuËnim kompenzacijama ili s veÊi-
nom komponenti gotovo ukletim nepopu-
stljivostima zvuËnih anomalija, ostavljajuÊi
samo ravnoteæu i potpunu odanost zvuku.

PP-1 izgleda sasvim πvicarski, pa unatoË minijatur-
nim dimenzijama (25mmx64mmx150mm) i priliË-
nom broju upotrijebljenih elemenata, sve je izgra-
eno s upravo fantastiËnom preciznoπÊu i pregledno-
πÊu, od unutraπnjosti do vanjπtine. Ne, nisam vidio
ljepπeg objavljenja i slike kod elektroniËkih kompo-
nenti od onih πto ih predstavljaju minijaturno metal-
no kromirano kuÊiπte unutar kojega elementi svojim
geometrijskim ornamentima i kontrastima boja mirno
i odrjeπito odaju sklad i preciznu organizaciju. Dizajn
pretpojaËala omoguÊava maksimalnu toËnost i mini-
malan πum. Maleno kuÊiπte moæe se postaviti u blizi-
nu gramofona, πto omoguÊava kratak put signala od
ruËke do PP-1. »itavo napajanje nalazi se unutar 
kuÊiπta kako bi πto bolje i bræe odgovorilo trenutaË-
nim zahtjevima audio krugova, ali sam 24V/9VA tran-
sformator smjeπten je izvana u kuÊiπtu, koje je ujed-
no i utikaË. Svaki kanal i svaki amplifikacijski stupanj
prati potpuna elektronska stabilizacija i regulacija.
Prilikom ukljuËenja interni releji dræe izlaze prespo-
jenima dok se napon ne stabilizira a πto se oËituje
bljeskanjem LED diode, πtiteÊi na taj naËin zvuËnike
i ostatak sistema. Zaπtitni krugovi potpuno su odvoje-
ni od staze audiosignala. Minijaturna veliËina PP-1
omoguÊava svim komponentama na ploËici da budu
postavljene blizu jedna drugoj, a i topologija same
dvostrano tiskane ploËice svakako tome doprinosi. To
znatno reducira duæinu staza na ploËici, Ëime su 
otklonjeni πum i degradacija zvuka. Kako je PP-1 
dizajniran za MC zvuËnice niskog izlaznog napona
(minimalno 0,2 mV), ne postoje nikakvi sklopovi za
ugaanje pojaËanja ili ulaznog otpora, πto omoguÊa-
va niski πum i visoke performanse pretpojaËala. Ulaz-
ni otpor je postavljen na 22 kW, Ëime se minimalizira
utjecaj interkonekcijskih kablova na kvalitetu zvuka.
Koriπtenjem samo dva niskoπumna uparena bipolarna
tranzistora, u svakom pojaËivaËkom stupnju ostvare-
na je potpuna stabilnost i iznimno brzi tranzijentni
odziv. To jamËi visoki stupanj transparencije i artiku-
lacije. Svi otpornici su 1%-tni metal-film, a unutar 
samog RIAA sklopa koriπteni su iskljuËivo 1%-tni po-
listirenski kondenzatori. PojaËanje ulaznog stupnja s
negativnom povratnom vezom je 40 dB, s gornjim
frekvencijskim limitom na 650 kHz/-3 dB. Izmeu
ulaznog stupnja i RIAA ekvalizacije nalazi se subso-
niËni filtar od 10 Hz. RIAA ekvalizaciju vrπi iznimno
precizno (+0/-0,5 dB unutar RIAA standarda) dvostu-
panjsko fazno invertirajuÊe pojaËalo s pojaËanjem od
22 dB/1 kHz koje je spojeno direktno na izlaz.

Demokracija zvuka

Niπta, baπ niπta znaËajnije, ako izuzmemo lagano 
zatopljenje zvuka, poboljπanje prostora i smirenje
nervozno nabacanih detalja nakon poËetnog usvira-
vanja, nije se dogaalo do negdje 200. sata, no, tada
su bas frekvencije poËele izbijati u Ëvrstim i bogatim
formama, izvoaËi su oæivjeli i prestali “vegetirati” u
prostoru, srednje podruËje postalo je fantastiËno i s
puno Ëara. Visoke frekvencije potpuno su se odrijeπi-
le oπtrine, istovremeno postajuÊi ugodne i prozirne.

PP-1 omoguÊuje duboke modove percepcije glaz-
be u smislu da esencija kompozicija lebdi oko sluπa-
telja. Tonovi se mogu “zgrabiti” i shvatiti, i kao takvi
provociraju interes u sluπatelja. PP-1 s njima postupa
tankoÊutno, povezujuÊi ih vrlo snaæno, pa vas na sva-
koj ploËi prilikom sluπanja uvijek oËekuju nova izne-
naenja. PretpojaËalo posjeduje snagu da pozove i

sazove zvukove, zbog Ëega se individualne linije 
tonova mijeπaju do veliËanstvenog totaliteta. Instru-
menti se mogu pratiti u cjelovitoj i vlastitoj ljepoti.
Novi zvuËni tragovi formiraju se i razvijaju kroz deli-
katnu distribuciju koja Ëuva kompleksnost cjeline 
koju saËinjava. U usporedbi, Lehmannov Black Cube
to predstavlja viπe kao poneπto rigidni zvuËni uzorak.
Migracije zvuËnih supstancija analogne su stvarnosti
i pune svrhe. Snaga objaπnjenja u trenucima iznimne
aktivnosti izvoaËa, kao i nakon stanki, tih muziËkih
zareza omoguÊena je intenzivnoπÊu zvukova i repre-
zentacijom glazbe. Zbog dodanih detalja, niz slika
postaje sve viπe æivotan, toËan i precizan, dok se na
kraju dogaaj ne vidi “unutraπnjim okom”. Proizvod-
nja kompleksnih opisa glazbe i manipulacija s njima
te njezini anatomski dijelovi Ëine se novima i privlaË-
nima jer se javljaju u svojoj posebnoj i originalnoj 
boji. Meandriranje muziËkih oblika, njihovo doæivlja-
vanje i nastajanje potpuno je æivo. Proticanje zvuko-
va je razaznatljivo i stvarno; i najtiπi odjeci potpuno
su razvuËeni. Iz skupine instrumentalista moæe se 
izluËiti bilo koji Ëlan. Pojavile su se neke, uz 
Lehmann iπËezle osobine. PP-1 pobuuje cijeli niz
sreenih dojmova. Sadræaj je sasvim iznesen i kao 
takav pruæa iznenaujuÊe uvide. OËituju se pravila
formacije i transformacije zvukova, a sama predstava
je slikovita i prosvjetljujuÊa. U odnosu na BC, PP-1
izoπtrava i pojaπnjava zvuËnu sliku, prodiruÊi do sve
bitnijih i dubljih svojstava glazbe kroz iscrpnu anali-
zu i bogatstvo prikazanih sadræaja zahvaljujuÊi izvan-
rednoj rezoluciji i transparentnosti. Dubina, koheren-
cija i ljepota glazbe poticajna je za imaginaciju i 
Ëudesno uspjeπna. Progresivna smjena instrumenata
u zabaËenim kutovima, periferijama prostora zapa-
njuje. Niπta nije ostavljeno kao neobjaπnjeno, mogu
se pratiti sve promjene bez umanjenja autoriteta 
instrumentalista. PunoÊa komunikacije unutar zajed-
nice glazbenika izvedena je bez onih, uz BC malenih
neslaganja. Oni su izdvojeni, razjaπnjeni i stavljeni na
svoje mjesto na vrlo toËan i pedantan naËin, svaki 
detalj i nijansa prikazani su fanatiËnom postojanoπÊu,
hiperrealistiËki i bravurozno. U prostoru se uvijek 
vide praznine kao i pretrpana mjesta. Niti jedan kutak
prostora nije izbrisan, Ëak se veoma uvjerljivo osjeÊa
i njegova konstrukcija i poligonalnost. Kvantiteta i 
raspon prostora znatno su iznad Lehmanna i na samo
pola koraka do Phono Cubea. PP-1 stvara referentni
okvir novog prostora. Popriπta snimki razapeta su oko
zvuËnika, dolazi do poveÊavanja prostora koji je bez
tajni, do kraja materijalan i moÊno se uzdiæe.

Kako bih bio malo konkretniji, uzet Êu za primjer
Ibertove “Escales” (Paul Paray, Detroit Symphony,
Mercury Living Presence SR90313A). Pokuπat Êu
objasniti πto je moguÊe preciznije ono πto razlikuje
dvostruko skuplje Lukaschekovo pojaËalo od Leh-
mannovog Black Cubea, za kojega sam u nekim ug-
lednim svjetskim audio Ëasopisima pronaπao tvrdnje
da svira u rangu tri do Ëetiri puta skupljih fono-pret-
pojaËala. U prvom dijelu kompozicije Lukaschek
odaje zapanjujuÊi podvig mikrodinamiËke kontrole i
vjernosti timbra. Oprezne i obzirne flaute, te skroz
utiπane, samozatajne violine i Ëela predstavljeni su
Ëistim i izraæajnim opisom koji osigurava saznatlji-
vost, a nedostupan je BC-u zbog znatno manje rezo-
lucije i transparentnosti. Pojavljivanje klarineta, fago-
ta i roga te tihi glisando na harfama s PP-1 su potpu-
no artikulirani. BC tu odaje teπko primjetljivu, no
ipak krivotvorinu jer su boje i ukrasi puhaËa oskvrnu-
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Fascinira prisustvo i rezolucija pojedinih instrumentalnih odjeka, razvedenost
Ëitavog orkestra, te rasprostiranje izvoaËa u prostoru uz njihovu stupnjevanu
reljefnost i plastiËnost tijela, a konaËni uËinak svega toga je gusta ispunjenost
prostora izvoaËima i potpuna upletenost sluπatelja u sam glazbeni dogaaj.

Dogaaji su inkarnirani s oæivjelom komunikativno-
πÊu zbog Ëistog prisustva zvukova. IzvoaËi su iznim-
no tjelesni, jasni i precizni, toËnih i naglaπenih polo-
æaja. Djelotvornost i uvjerljivost prezentacije PP-1
zahvaljuje velikoj koliËini detalja jednako zastuplje-
noj duæ cijelog spektra, detalja koji stalno ostaju njeæ-
ni, ali pribrani i razumljivi, pa umeÊu pravi smisao i
uvjerljivost u reprodukciju. Melodijske linije su nepo-
greπive, sadræe Ëitavo djelovanje trenutka. Reproduci-
rani zvuk ostavlja jak dojam, profinjenost i istanËani
sklad. Zvuci su zadræani bujni i æivotni, s otmjenoπÊu
i privlaËnoπÊu muzike. Flaute leprπaju i Ëavrljaju, 
puhaËi su opÊenito zanimljivi, energiËni i galantni,
saËuvanih proporcija. Fascinira prisustvo i rezolucija
pojedinih instrumentalnih odjeka, razvedenost Ëita-
vog orkestra, te rasprostiranje izvoaËa u prostoru uz
njihovu stupnjevanu reljefnost i plastiËnost tijela, a
konaËni uËinak svega toga je gusta ispunjenost 
prostora izvoaËima i potpuna upletenost sluπatelja u
sam glazbeni dogaaj. Instrumenti su dignuti u pod-
ruËje dodira a punoÊa i gotovo idealna stanja svih 
izvoaËa, Ëije su dragocjene zvuËne supstancije 
sabrane izvanredno, omoguÊuju jasno izraæenu i 
izdvojenu koloristiËku igru tonova, no ipak ispod re-
ferentnog nivoa tri puta skupljeg Phono Cubea, koji
ih koristi do ekstrema raskoπne polikromije.

ZakljuËak

Grandiozne koncepcije glazbe i njezinu jedinstvenu
arhitekturu PP-1 predstavlja na neodoljiv, prisan 
naËin, magnetski plijeneÊi paænju sluπatelja. Grani-
ce prostora, prebivaliπta instrumenata i njihova 
povezanost kroz glazbeni prostor definirani su s 
apsolutnom sigurnoπÊu, homogeno i stabilno, a ipak
uvijek ËuvajuÊi sve specifiËne znaËajke svakog poje-
dinog izvoaËa. Supstrat glazbe toliko je Ëist i deta-
ljan da omoguÊuje njezino pravo i potpuno razumi-
jevanje te shvaÊanje svih elemenata glazbene 
cjeline. Slika koju pruæa Lukaschekovo pretpojaËalo
prestaje biti puka imitacija i analogna je elementima
realnosti. Razotkrivena je dubina, kompleksnost i
ljepota u tom intimnom kontaktu s glazbom. Razli-
kovanje plavih i gotovo crnih nijansa teπkih i dubo-
kih tonova te sklad u fragmentima laganih i sitnih,
akvarelnih tonova omoguÊuju pravi doæivljaj, ËineÊi
izvoaËe vidljivim i opipljivim. PP-1 izvlaËi i slaæe
zvukove uz savrπeno preciznu organizaciju i grada-
ciju tonova i prenoπenje njihove specifiËne teæine i
mnogobrojnih lakoizgubljivih sitnih detalja. Zaokru-
æenost, artikulacija i timbar glazbenih tonova je ono
u Ëemu PP-1 posebno briljira. 

Ako se æelite osloboditi “patnja” od sluπanja i
presluπavanja raznoraznih audiofilskih fono-stupnje-
va i osigurati komponentu doæivotne vrijednosti, 
pronaite tih “par” tisuÊa maraka i bez razmiπljanja
kupite Lukashekov PP-1 fono-sklop.

ti tvrdom gornjom sredinom. Triole koje kasnije u for-
tissimu zajedniËki izvode flauta, oboe, klarineti i 
fagot, uz guste gudaËe, kao i niz glazbenih smicalica
hirovitih puhaËa koji slijedi, otkriven je s PP-1 u pot-
punosti. U predstavi nizanja zvukova, kad glazba
eskalira u kompleksnosti u vrtlogu punog orkestra,
PP-1 ga diæe u Ëarobnu sferu ljepote s fascinirajuÊim
konceptom konzistentnosti. Flauta, mala flauta,
oboe, klarineti, fagoti, rogovi, trube, tromboni, tuba,
tamburin, celesta i cijela linija gudaËa, njihova suπti-
na i poredak, kao i njihove najuæe meusobne pro-
storne granice predstavljene su i oblikovane kroz
iskonsko jedinstvo, veliËanstveno, snaæno i potpuno,
pri Ëemu su instrumenti uvijek podreeni cjelini i
opunomoÊuju tok glazbe. Kao nakon razotkrivanja
nekog magiËnog trika, nastupilo je kompletno obja-
πnjenje, u glazbi se osjeÊa svaki trenutak, mijenjanje
njezinih ciljeva, igra tonova i ritmiËki i harmonijski
manevri. Njihova podjela, klasifikacija i organizacija
uz BC je nedovoljno slobodna, njeæna, razumljiva i
uvjerljiva zbog osjetno manje detalja, kao da zvuk
nije dovoljno uvjerljivo i rafinirano “premazan” ili
“preliven” svim onim tihim i priguπenim nijansama
alikvotnih tonova, πto je najizraæenije u osjetljivom
srednjetonskom podruËju. Sloæni i snaæni pizzicato
Ëela i kontrabasa na poËetku drugog dijela u odnosu 

na BC iznesen je uËvrπÊeno i organizirano, efektivno,
snaæno i Ëisto. S BC neznatno iskaËe vezivo violina i
viola kao posljedica tvreg zvuka i doista lako Ëuj-
nog smanjenja detalja u visokotonskom podruËju.
Kolorit instrumenata ne odræava se valjano i jako, a
prisutna je malena konfuzija u interpretaciji timbra i
mikrodinamike, pogotovo kod visokotonskog spek-
tra. Ne osjeÊa se da je uz BC ova glazba bogata 
dinamiËkim i harmonijskim promjenama i prijelazi-
ma, do kraja rastavljena na razne supstrate. Nedosta-
je i krajnja esencija trodimenzionalnosti i ambijen-
talnosti zbog nedovoljne povezanosti i uvjerljivosti
prostora i aura oko svakog instrumenta, tj. potpunog
prostornog ispunjenja njihovog mjesta u strukturi 
orkestra, pa u kompoziciji ostaje neπto sakrivenih i
nerazjaπnjenih dijelova. »ini se da PP-1 posjeduje
beskrajnu moguÊnost diferencijacije tonova, otkriva
nove puteve interpretacije, zbog Ëega sklop zvukova
poprima auru dubokog unutarnjeg znaËenja i otkriva
magiju kreacije. 

Bachovi “Branderbuπki koncerti” (Collegium 
aureum auf Originalinstrumenten, harmonia mundi,
HMI 73001) uz PP-1 pulsirajuÊim uzorcima zvukova
razastiru svoje prikaze sadræajno i zanimljivo, prisno
i ugodno. Zvuci su fascinantni, uzbudljivi i efektni.
ProtiËu uz saËuvane vrijednosti i svjeæinu neobiËnih i
dragocjenih tonova baroknih instrumenata. »udesne
crte i forme koncerata, njihovi lajtmotivi, te lazurni
nanosi puhaËa prikazani su u punom bogatstvu, s
ubrizganom prirodnom “aromom”. PP-1 uklanja iz
zvukova sve πto je tue i proizvodi zapanjujuÊu iluzi-
ju prostora koji poprima potpuno vjeran oblik velikih
dimenzija. IstanËana svirka dobiva viπe, æivotno zna-
Ëenje koje se nalazi u drugoj ravnini doæivljavanja.

CD-format se pri prolasku zvuËnim labirintom
ponaπao poput lavine, neprekidno poveÊavajuÊi
broj bitova i/ili frekvenciju uzorkovanja i/ili komp-
leksnost digitalnih filtara. Elaboriranje enormne
kompleksnosti glazbe, sve njezine amalgame,
emocionalne efekte i inherentna znaËenja CD joπ
uvijek ne uspijeva translatirati galantno, s dovolj-
no strukturalnog identiteta zvuËnog tkiva. U toj
kinetiËkoj hijerarhiji nivoa i pravila glazbe, analog-
ne komponente dekodiraju unutar polja humano-
sti, polja u kojemu CD povlaËi manje sigurne lini-
je, pa se analogiËari poput pripadnika plemstva
sve odluËnije razmeÊu svojim starim podrijetlom.
Lehmannov Black Cube, ili kraÊe BC, predstavlja
pristupaËan, ali ujedno i drastiËni kvalitativni 
pomak prema upoznavanju glazbe i moguÊnosti
realizacije njezine tonalne autentiËnosti. Uzrok
tog obnavljanja gotovo iskorijenjene analogije i
utvrivanja njezinog normativnog osnova u svije-
tu audija bit Êe jasniji svakome tko Ëuje BC.

KAKO IZGLEDA ...

Black Cube fono-pretpojaËalo tvrtke Lehmman 
Audio Ëine dvije male crne kutije, napajanje i kuÊi-
πte dimenzija 125x105x45 mm izgraeno od 1,5
mm debelog Ëelika. Napajanje i audiosekcija pove-
zane su dvometarskim oklopljenim kabelom, Ëime
je otklonjen utjecaj napajanja na pojaËivaËke stup-
njeve. Pasivna RIAA mreæa nalazi se izmeu dva 
linearna pojaËivaËka stupnja u kojima su koriπtena
visokokvalitetna Analog Devices operaciona poja-
Ëala. Time su smanjene moguÊe nelinearnosti koje
se zbog faznih greπaka javljaju u dizajnima s aktiv-
nim filtrom. Na putu signala nema kondenzatora
osim u subsoniËnom filtru. Selekcija dijelova legiti-
mira i promovira dizajn, nisko tolerantni (5%) WIMA
MKS kondenzatori s malim gubicima u RIAA filtru
trebali bi biti odgovorni za veoma dobru lokalizaciju
zvukova i reprodukciju prostora, otpornici su nisko-
πumni metal-film. Dvostrane tiskane ploËice kori-
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πtene su i u napajaËkoj sekciji i samom pojaËalu ka-
ko bi se ostvario bolji kontakt na spojevima. Znatno
predimenzionirano napajanje, kao i mnogobrojni
stupnjevi za njegovu regulaciju, uz koriπtenje brzih
dioda, osiguravaju superiorne mjerne i sluπne rezul-
tate. Konektori su iznimno kvalitetni, pozlaÊeni
RCA. Ugaanje jedne od Ëetiri ulazne impedancije
(47.000, 470, 100 i 80 W uz moguÊnost umetanja i
vlastitog otpornika) i dva pojaËanja (40dB i 61dB)
vrlo je jednostavno, pomoÊu Ëetiri preklopnika na
ploËici. PojaËalo treba ostaviti neprekidno ukljuËe-
no najmanje sedam dana kako bi zadobilo “ozon-
sku” ËistoÊu zvuka i tanana obiljeæja tonova, te da
bi se odstranilo lagano naginjanje tvrdoÊi podruËja
od gornje sredine naviπe.

... A KAKO ZVU»I 

Podvrgavanjem Lehmann Black Cube fono-sekcije
sluπnom testu vjernosti zapoËelo je pasionirano
druæenje s glazbom. ZvuËne opservacije su egzakt-
ne i postojane, dostojne divljenja zbog skladnog di-
sanja tonova duæ cijelog zvuËnog spektra. Redanje
i izdvajanje mnogobrojnih uzoraka zvukova postig-
nuto je iznimnim sjedinjenjem svih odlika πto Ëine
vrhunsku reprodukciju. Potpunim i jasnim skladom
svih tonova Black Cube je dosegnuo kvalitetu inaËe
uzurpiranu trofejnim i ujedno vrlo skupim kompo-
nentama. Uz takav sklad, temelj glazbe je jasan, æi-
votan i hipnotiËki snaæan. Preciznost i kvaliteta izra-
de, uz iznimnu posredniËku
ulogu okruæit Êe BC glasnim
aplauzom πtovatelja glazbe.

Lehmann fono-sekcija
obavlja transfer zvukova
persistentno obznanjujuÊi
njihovu specifiËnost i pre-
poznatljivost, sluæeÊi tako
kao izniman oslonac impe-
rativima glazbe. Rezultante kompleksnih tonskih
skupova zamamnog svijeta glazbe transparentne
su i osmiπljene. Bilo kakva modifikacija unutar na-
slaga zvukova uvijek je Ëujna, odreena i izraæena.
Prvenstvo koje unutar orkestra dobivaju inaËe Ëesto
nedoreËeni limeni puhaËi izvedeno je bez impoten-
cije, ali istovremeno zaodjenuto otmjenim naborima
harmonijskih tonova. Jedva obasjani, daleki i slabi
zvuci nikada nisu istrgnuti iz zbivanja. Krstarenje 
jakih i dubokih tonova realnog je sadræaja, eksponati
unutar zvuËnih izraæaja proæetih previranjem, uzbu-
enjem i akcijom u skandiranju orkestra izazivaju
gotovo potpuno uæivljavanje u obmanu. Jedva pro-
πaptani glasovi zbora prikupljeni su kroz prizmu 
koja ih prelama u, ma kako priguπen, opipljiv smiraj
zvukova. Lako se orijentirati prema nenadanim, 
zagonetnim rasapima zvuka harfe, pratnji puhaËa ili
oÊutjeti patetiËnost violina, jer rezolucija pojaËala i
njegova snaga analize ostavljaju zvuËno tkivo Ëisto
i nepovrijeeno. Resurekcija detalja individualizira
instrumentalne boje a one su dovedene u red i pot-
puno usuglaπene. Savrπena harmonizacija kontin-
genta zvukova zbora i orkestra sintetizirana je u uz-
budljivoj i Ëistoj slici koju je moguÊe razmotriti u nje-
zinom sveobuhvatnom efektu. Svi zvuci “ulovljeni”
su u mreæu, a osjeÊaju se i najfinije pukotine izme-
u instrumenata u opasnim potresima Mahlerovih

simfonija. Moæda se uspjeπnost BC-a najbolje odra-
æava u sposobnosti pronalaæenja pjevaËa unutar
previranja velikih zborova, a njihovo postojanje liπe-
no je bilo kakvih nesuglasica s obzirom na to da su
glasovi povezani bez i najmanje prevlasti ili otu-
enosti. Percepcija basova je izvanredna a njihovo
izbijanje na povrπinu i trenutak poËetka nepogreπiv. 

Bas podruËje gotovo je savrπeno obraeno, po-
stoji i traje zaprepaπÊujuÊom snagom i preciznom
strukturom koja uvijek doseæe do topline i nikada ne
prevladava titravom oblasti viπih frekvencija. Iskazi-
vanje mraËne zamrπenosti dubokih tonova, njihovo
sjedinjenje sa sredinom, razotkrivanje i skrivanje,
suËeljavanje i proæimanje s ostatkom zvuËnog
spektra potpuno je uËvrπÊeno, gotovo do kraja raz-
loæeno, bez prekoraËenja dimenzija. Troma, tamna
zvuËna koprena dubokih frekvencija nikad nije 
ekscesom poharala okolicu, a njihovoj snaænoj ton-
skoj jezgri, tom svojevrsnom teæiπtu moÊi, svojstve-
na je dosljednost i plemeniti sastav. Sugestivna
kvaliteta glazbe unaprijeena je reprodukcijom
inertnih energija najniæih tonova tako da omoguÊu-
je doæivljavanje dramatiËne veliËanstvenosti i zapa-
njujuÊih kontrasta velikih simfonijskih djela. 

Zvuci sredine, tog mjesta koje glazbi daje smi-
sao, dostojanstvo, duhovnu veliËinu i izraæajnost,
glatki su poput ogledala, visoko uljueni i Ëisti. Boje
su gotovo idealne, saËuvane i istaknute bez uljepπa-
vanja ili pretjerane uobliËenosti, Ëuvaju njeænu ravno-
teæu izmeu tonske jezgre i harmonika. No ipak, po-

jaËalo je tek malo suzdræljivo glede topline i definici-
je detalja, i to ga odvaja od sjajne i mnogo skuplje
elite. Kretanje glasova, njihove mijene i provlaËenja u
Mozartovom “Don Giovanniju” (Colin Davis, Philips
6500 547) ostavljaju dojam dovrπenosti, zavodljivi su
i erotiËni. Pa ipak, harmonije svih tonova nisu apso-
lutno æive i uvjerljive na naËin kako to prezentiraju vr-
hunske komponente, a putovi koje BC pronalazi kroz
najkompleksnije odnose tonova rezultiraju malim gu-
bitkom ekspresivnosti i prirodnosti. Ukoliko æelite
spoznati tu “sredinu” glazbenog zbivanja, posluπajte
gudaËki kvartet, a BC ga uzdiæe iznad uobiËajenog
prikaza i dostiæe rafinman paæljivo nivelirane stvarno-
sti. KoloristiËke kvalitete tonova su visokoodnjego-
vane, tople i æive, njihov πiroki spektar ispunjava svo-
je zadatke. Funkcioniranje pojaËala u prenoπenju 
ispreplitanja instrumentalnih tonova, njihove poveza-
nosti i zavisnosti iznimno je. Najgornji sloj frekvenci-
ja divno je rasprostrt, u prisnom i pristalom odnosu
sa sredinom, ova dva podruËja su simultana i “spa-
rena” s ljubavlju. Svijetlo obojane nijanse, sitna bli-
stanja pojaËalo iznosi na ogled u ugodnom obliku,
pojaËavajuÊi asocijativnost i uzbudljivost glazbe.
Ovo je podruËje Ëujno do umuknuÊa, istisnuto do
kraja, “fosforescentno”, nije kontaminirano oπtrinom,
te ostavlja tragove podrijetla zvuka i u najneznatnijim
ostacima. AutentiËnost i vaænost visokih frekvencija
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je neupitna, tek malo naruπene plemenitosti i topline,
πto odaje vjeπto prikriveno tranzistorsko podrijetlo.
(Kasnije iskustvo sa 47 Laboratory Phono Cubeom
ukazuje na pogreπnost izreËene tvrdnje ∑ i “tranzisto-
ri” mogu biti “savrπeni”.) Vrtoglavi efekti svijeta najvi-
πih zvukovlja prikazani su primjerenim intenzitetom i
æivoπÊu, a to je upravo ono πto mnoga pojaËala pret-
vara u sprave za muËenje. 

NiËija zemlja, koja se zna pojaviti u porastu dina-
mike, u silnim, produæenim trenucima glasnih dioni-
ca, sada je nastanjena instrumentima, sabijanja
zvukova nema, a ravnoteæa je saËuvana bez prikri-
vanja sastava orkestra, dok su izvoaËi “prikovani”
na svojim mjestima. Sve kombinacije zvukova, bez
obzira na dinamiku, slobodne su i jasne, uz duæan
meusobni obzir. Brojna nadmoÊnost pojedinih 
instrumentalnih grupa ili glasova ne poriËe uspo-
stavljanje onih tihih, pa se oËituje zazivanje i me-
usobna zavisnost i nuænost svih sudionika. ZvuË-
no protjecanje tonova i njihovo napredovanje,
ostvareno je uz puni harmoniËki sadræaj, a ritmiËke
vrijednosti savrπeno su organizirane, te je zvuk 
iznimno pokretljiv, strukturiran i ureen.

Instrumenti su potpuno prostorno definirani a
glazbene strukture nikada nisu u izmaglici. Black
Cube pomiËe dimenzije prostora, otvara iznimnu
dubinu, no pokazujuÊi istovremeno i neπto manje
izraæenu visinsko-πirinsku razvuËenost prostora.
Imaginarni zvuËni pejzaæ djeluje upeËatljivo i viπe je
od puke ilustracije, neπto poput freske oblika, s
vjerno uzetom mjerom. Spajanje meditativnih, malih

zvukova lutnje ili gitare u manjim prostorima izvede-
no je Ëistunski, s ispravno postavljenim prostornim
ivicama (Bakfark, Dániel Benko, Hungaroton SLPX
11988). PojaËalo se nalazi nadomak ultimativnog
predstavljanja ambijenata snimke, no ipak ne dose-
æuÊi potpuni puritanizam predstavljanja æive izved-
be zbog neπto smanjene rezolucije detalja, koji bi
joπ viπe doprinijeli jedinstvenosti slike i pojaËali 
ionako izvanredne konture sudionika i opasanost
prostora. (Napomena: kad sam to pisao, nisam niti
mislio da je ta ultimativnost odista moguÊa, no Pho-
no Cube je izgleda ipak “dosiæe”!)

VJE©TINA GLORIFIKACIJE GLAZBE

Black Cube obznanjuje ispravnu zvuËnu stvarnost i
utvruje sadræaj glazbe trijumfalnim nastupom koji
obuhvaÊa sve ono πto se uopÊe moæe dobiti iz plo-
Ëa. Intenzivna i usavrπena, dosljedna prezentacija,
ugoda, stabilnost i raanje zvukova s prisutnim po-
priπtem glazbenih tvorevina unutar kojih su legitimi-
rani svi odnosi izvoaËa revidira sluπno iskustvo.
Ovdje se ne radi tek o prolaznoj, evolutivnoj postaji
na putu prema vrhovnoj instanci vjernog zvuka, veÊ
o galvaniziranom, s obzirom na cijenu gotovo za-
branjenom, prokrijumËarenom zvuku i za mnoge
moguÊem definitivnom odabiru gramofonskog pret-
pojaËala. Sukcesivna stvaranja glazbe suverena su,
BC ih slijedi u iznimnoj, epistolarnoj maniri, sluæeÊi
kao ekvivalent kodeksu ponaπanja tonova i u sub-
limnim trenucima glazbe.
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