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Kad idu}e god ine  aud ioob i te l j  bude

ob i l j e`ava l a  15 .  god i {n j i cu  ro|en j a

engleske zvu~ni~ke manufakture Acoustic

Energy, jedan od najspominjanij ih detalja

koj i  su obi l je` i l i  n jez in bogat razvojn i

i  s t v a r a l a~ k i  pu t ,  i  z ap r a vo  pos t a l i

simbolom tvr tke, bit }e uporaba metalnih

sl i t ina od koj ih su sa~injene membrane

ve}ine nj ihovih zvu~nika. Naime, oni su

bi l i  tol iko smjel i  da ih pr vi  upotr i jebe.

�� ���	����

Najavu njihovog prvijenca u kojem su obje jedinice imale
metalne membrane, ro|enog u skromnim uvjetima, ali u
entuzijazmom nabijenoj atmosferi manufakture u
zapadnom Londonu, tada{nji audiotisak nije do~ekao
ba{ sa zastavama razvijenima na pozdrav. Jer u vrijeme
kad su se proizvo|a~i CD plejera jo{ strahovito trudili da
svoj, tada jo{ ni malo ugodno zvu~e}i proizvod u~ine
koliko toliko slu{ljivim i da smire njegove grozne
visokotonske ispade, najava zvu~ni~kih kutija koje }e
imati metalne membrane sigurno nije bio glas s neba i
ne{to {to smo jedva ~ekali. Optere}eni predod‘bama i
predumi{ljajima, mislili smo da }e metalne membrane
zvoniti i samo dodatno pridonijeti ionako neugodnom
zvuku, koji s harmonijom analognih suzvu~ja nije imao
ni{ta zajedni~koga. Sre}om, gotovo svi smo kudili konja
kojeg nismo jahali.

POMIRENE SUPROTNOSTI

Nisu AE1, kako su nazvane prve, malolitra‘ne, zvu~ni~ke
kutije tvrtke Acoustic Energy, bile i prve koje su u sebi
sadr‘avale zvu~ni~ke jedinice ~ije su membrane bile od
kakve metalne slitine. Bilo je i prije takvih primjera, poput
legendarnih Yamahinih monitora NS-1000 ~iji su
visokotonci imali membrane od berilija, ali do pojave AE1
nije bilo komercijalnih zvu~ni~kih kutija u kojima bi sve
jedinice, ma koliko ih bilo, imale membrane od metala ili
na metalima temeljenog materijala. Tako su AE1, koje su
se na tr‘i{tu pojavile 1988. godine u okviru njihove netom
inaugurirane Reference serije, postale kamenom me|a{em
koji }e ozna~iti i jednu od zna~ajnijih prijelomnica u
zvu~ni~kom dizajnu. Zanimljivo je da su i AE1, kao i AE2,
zvu~ni~ke kutije ne{to ve}ih gabarita, koje su neposredno
za njima uslijedile, prvotno bile namijenjene
profesionalcima u tonskim studijima koji uvijek tra‘e {to
vi{e informacija, neutralnosti, analiti~nosti i snage. Dakle,
sve ono od ~ega zazire ve}ina audiofila koji hi-fi ure|aje
posjeduju prije svega kao sredstvo za slu{anje glazbe, a
ne kao instrumente kojima bi "ispitivali" i ocjenjivali zvuk.
Me|utim, prve reakcije audiotiska nakon testa AE1 govorile
su da smo dobili kutije koje su na neki do tada nepoznat
nam na~in uspjele pomiriti i sroditi naoko nespojive
elemente. Dojmovi su govorili da je zvuk AE1 zvu~nika
vrlo ~ist, precizan, dinami~ki rasko{an, transparentan, vrlo
upe~atljive stereoslike i rasko{ne prostorne ekspresije. No,
s time povezane klini~ke sterilnosti, metalnog prizvuka i
agresivnosti, laboratorijski nehumane analiti~nosti, u kojoj
se od drve}a ne vidi {uma, i sli~nih artefakata koje bi od
tako ustrojenih zvu~ni~kih jedinica i kutija tada{nji audiofili
o~ekivali nije bilo. Naprotiv! No, o tomu vi{e kasnije...
Uslijedile su pohvale, a potom i brojne nagrade. Zvijezda
je, o~ito, bila ro|ena.

U ^EMU JE TAJNA

Uvijek nam je zanimljivo, pa i pomalo ~udno kad ~ujemo
da je netko prvi upotrijebio neku smjelu tehni~ku
inovaciju. ^u|enje postaje to ve}e, a s njime i nevjerica
u valjanost inovacije, kad se sazna da je taj korak krenuo
iz tvrtke o kojoj do tada nismo ni ~uli. No, ‘ivot je pun
nebrojenih izuzetaka koji ne slu‘e uvijek kako bi bili tek
potvrda pravilu, nego su, kao u slu~aju AE1, pravilo sâmo
koje }e uskoro mnogi slijediti.

Nekoliko je razloga za{to su se konstruktori AE1 odlu~ili
na rizi~an potez uporabe metalnih membrana. Pogotovo

onih za bas/srednjetonsku jedinicu. I svi su oni ve} otprije
bili poznati. No, nitko se prije njih nije odva‘io primijeniti
ih. Bit }e da im se rezultati dobiveni tijekom ispitivanja
nisu svidjeli... Konstrukcijskoj posadi Acoustic Energyja
o~ito jesu. Ideja da se spregne pokretna zavojnica s
metalnom membranom temeljena je na o~ekivanju da }e
se tako jednim udarcem ubiti dvije muhe: smanjiti masa
membrane i tako ju u~initi pokretljivijom (bez gubitka
~vrsto}e) i da }e se na metalnu membranu spojena
pokretna zavojnica bolje hladiti, prenose}i dio svoje topline
na membranu koja }e ju efikasno svojom povr{inom i
pokretanjem rasipati u okolinu. Tako }e se ostvariti i niz
drugih prednosti, poput mogu}nosti dugotrajnog rada na
vr{nim razinama glasno}e bez opasnosti od pojave
"termi~ke kompresije" ili ~ak pregorijevanja pokretne
zavojnice. Naravno, da bi se sve to postiglo, bilo je
potrebno pomno odabrati materijal i precizno osmisliti
dizajn jedinice. Odabrana je troslojna metalna slitina koja
je ~vrsto spregnuta s duga~kom pokretnom zavojnicom
~iji su namotaji izvedeni ~etvrtastom ‘icom od bakra
zna~ajno oslobo|enom oksidnih primjesa.

Viskotonska jedinica ima membranu od magnezijske
slitine promjera 25 mm ~ija je pokretna zavojnica hla|ena
ferofluidnom otopinom i od svoje pojave prije petnaestak
godina gotovo da i nije do‘ivjela radikalnije zahvate, {to
rje~ito govori o njezinoj kvaliteti i naprednosti dizajna.
Ipak, da bi tako kvalitetne jedinice radile kako treba, valjalo
im je osigurati i odgovaraju}u radnu sredinu i uvjete. Prvo,
kabineti. Iako ve} i same dimenzije (180 x 295 x 255 mm)
osiguravaju krutost kabineta, materijal iz kojega su izra|eni
i sustav unutra{njih pregrada onaj su konstrukcijski
dodatak koji doprinosi da se vibracije zvu~ni~kih jedinica
ne {ire po kabinetu. Zato je zvuk visokih frekvencija tako
brz, ~ist i ekspresivan. Naravno, svemu pridonose i nadasve
lijepo dizajnirani stalci STAE1 (koji nisu dio standardne
opreme). I na kraju, skretnica. Jednostavna, 1. reda,
prire|ena za bi-wiring, s biranim komponentama, tvrdo
o‘i~ena OFC vodi~ima presvu~enima srebrom i
obu~enima u teflonsku izolaciju. I sve to je zaliveno kako
bi se izbjegla pojava bilo kakvih rezonancija s kabinetom
i mogu}i nastanak mikrofonije koja bi umanjila sposobnost
kutije da radi na visokom razinama glasno}e.

Da bi sve do kraja bilo i izgledalo ozbiljno, AE1 i sada,
u svojoj tre}oj ina~ici AE1 Series II (druga je bila AE1
Signature) imaju kabinet obu~en u neki od dva plemenita
furnira ili pak mogu}nost odabira piano laka kao zavr{ne
obrade. Na stra‘njoj plo~i AE1 Series II kutije su odli~ni,
polivalentni, metalni zvu~ni~ki terminali, koji ba{ i nisu
odve} razmaknuti (ipak, radi se o kutiji malih dimenzija),
ali jo{ uvijek ostavljaju sasvim dovoljno prostora za prihvat
kabela gotovo svih ustrojstava i debljina. Naravno, ako to
do sada nije bilo jasno, AE/II su dvostazne kutije. Me|utim,
ono {to nije re~eno jest da su basrefleks ustroja s dva otvora
na prednjoj strani kabineta, smje{tenih izme|u jedinica,
izvu~eni skroz prema lijevom i desnom rubu kutija.

METALNA TOPLINA

Postavljenje AE1/II nije kri‘ni put. Naravno, niti ne{to
prema ~emu bi se trebalo odnositi kao prema lanjskome
snijegu. Najbolje je pro~itati prilo‘ena uputstva i postupiti
"po naredbi". Posebno valja imati u vidu upozorenje da ni
jedna od tri krucijalne veli~ine: udaljenost zvu~nika od
stra‘njeg i bo~nog zida te od poda, ne bi me|usobno
smjele biti razmjerne. Dakle, ni jedna od njih ne bi trebala



biti bez ostatka djeljiva s bilo kojom drugom od njih. Samo
na takav na~in posti}i }e se tonska ravnote‘a kakvu ove
kutije mogu dati, a i bas }e biti najbolja "smjesa" to~nosti,
brzine, dubine i mase. Kao savjet ipak valja re}i da se AE1/
II najbolje osje}aju daleko od bilo kakvih zidnih stijena,
u slobodnom prostoru. Zato je, da bi se ostvarila
nesimetri~nost udaljenosti od zidova i poda, najbolje
izvu}i ih {to dublje u sobu. Naravno, pritom vode}i
ra~una da se ne pretjera kako se ne bi dogodilo da AE1/
II postanu velike – slu{alice. Da, i treba ih sasvim blago
zakrenuti prema unutra. Koliko? To }e s lako}om odrediti
svaki korisnik. Za one koji se boje da }e pretjerati jer
nemaju dovoljno iskustva ipak mogu re}i da to ne treba/
ne smije biti vi{e od desetak stupnjeva. Premda tre}u
generaciju AE1 kutija nisam koristio s njihovim
originalnim stalcima (opcija) nego s betonskim stalcima,
na koje uglavnom postavljam sve kutije takvih dimenzija,
moram re}i da kvaliteta stalaka zna~ajno pridonosi
ukupnom zvukovnom dojmu. Postavljanje AE1/II na
krute, nerezonantne stalke nu‘no je da bi se iz njih
izvukla {to ve}a koli~ina detalja i {to to~nije oslikali
dinami~ki odnosi unutar glazbenog predlo{ka. Visina
stalaka mora osigurati da se visokotonci na|u pribli`no
u visini slu{ateljevih u{iju, jer zahvaljuju}i sposobnosti
visokotonca da {iroko disperzira zvuk, mali "proma{aj"
u visini ne}e biti "honoriran" drasti~nom kaznom u koli~ini
i naravi visokotonskog spektra. No, da }e pogre{ke biti
~ujne, u to ne treba sumnjati niti se na upozorenja oglu{iti.

Nakon prili~no dugotrajnoga usviravanja, koje su manje
karakterizirale velike promjene a vi{e polagano pojavljivanje
sitnih finesa, moglo se pristupiti pozornom slu{anju.
Prije toga treba skinuti za{titnu masku, koja je dovoljno
transparentna i mo‘e ostati na svojemu mjestu tijekom
"obi~nog", svagdanjeg slu{anja. Me|utim, to treba u~initi
kad ‘elimo proniknuti u istinske zvukovne mogu}nosti
kutija i sustava iza njih. Posebno valja biti oprezan ‘eli li
se skinuti i metalna mre‘ica koja {titi visokotonac, koja je
magnetom privu~ena za oplatu. To pri ozbiljnom slu{anju
svakako treba u~initi, jer se zna~ajno smanjuje blaga, ali
ipak ~ujna grubost i o{trina u najvi{em registru. Oni koji
su imali iskustva i s prvom generacijom AE1 kutija sigurno
znaju da im je za "pogon" bila potrebna – elektri~na
centrala. Te su gutale snagu kao Garfield lasagne. Nikad
im dosta. AE Series II su po tom pitanju pravi asketi.
Njihova osjetljivost od 89 dB, ali jo{ vi{e stabilna impe-
dancija od 8 oma omogu}uju sprezanje i pouzdan rad s
kvalitetnim poja~alima ve} iznad 30 W po kanalu.

Kao {to obi~no biva kod malih, uravnote‘eno zvu~e}ih
kutija, i bez da slu{atelj o tome unaprijed razmi{lja, prvo
na sebe pozornost svrati odli~na prezentacija prostornih i
fizi~kih dimenzija zvuka. Zvu~na slika {irila se izvan
vanjskih bo~nih stanica kabineta i bila je jednako
popunjena sadr‘ajem u sredini, kao i na krajevima. Nije
to bio onaj tip la‘ne kompaktnosti gdje se slika uslijed slabe
rezolucije ~ini homogenom, ~ak i kad na snimci postoji
o~ita prostorna distanca izme|u izvo|a~a. Kad je
koncentracija glazbenika bila velika, AE1/II su je takvom
prikazali, kad se pak radilo o reprodukciji materijala koji
izvodi reducirani instrumentalni korpus, AE1/II su jasno
pokazale da izme|u pojedinih izvo|a~a postoji prazan
prostor. Ni{ta manje uvjerljivo unaprije|ene se "jedinice"
nisu pona{ale pri izno{enju druge dimenzije, dubine i
strukture glazbenog sastava, te skiciranja izgleda glazbene
pozornice i rasporeda izvo|a~a na njoj. Ako su na snimci
postojali ti elementi, AE/II su ih iznijele upravo onakvima

kakvi su zapisani, ne zaostaju}i u na~inu njihove
eksplikacije za najboljim monitorima koje sam dosad
imao prilike ~uti. Posebno se pritom isti~u}i u na~inu
izno{enja tre}e, visinske dimenzije kakvu nisam do‘ivio
ni s mnogim znatno skupljim i poznatijim monitorima
malih dimenzija. Visinska je dimenzija bila iznesena
takvom suvereno{}u, nagla{eno rasko{no, rije~ju tako da
bi svaki audiofil koji tu zvukovnu dimenziju do sada nije
imao prilike dostojno do‘ivjeti trebao na}i na~ina kako
da AE1/II ~uje u okviru dobrog sustava i kvalitetnog sobnog
okru‘enja. U svjetlu suverenog izno{enja prostornih
dimenzija zvuka lako je shvatiti i da je rekreiranje
atmosfere volumena i akusti~kog pe~ata prostora u kojem
se izvedba odvijala bilo vrlo uvjerljivo. Sasvim je lako bilo
ste}i dojam o veli~ini prostora, ali ne uvijek do‘ivjeti i
njegovu strukturu. Naime, ponekad, na manje kvalitetnim
snimateljskim uracima nije bilo jednostavno doku~iti da li
je snimka ura|ena u crkvi ili u dvorani drvom oblo‘enih
zidova. To je trebalo pro~itati u popratnoj knji‘ici CD-a,
odnosno na omotu LP-a.

Od prezentacije prostornih dimenzija nije se ni{ta
manje dojmljivom ~inila ni uravnote‘enost tonskog spektra
koja je dopirala iz AE1/II kutija. Niske frekvencije, a one
uvijek privuku pozornost kad ih male kutije korektno
odrade, zvu~ale su kompaktno, puno i so~no, bile su
nagla{eno brzo iznesene i imale su to~an, dubok i stabilan
fokus. Naravno, nisu imale onaj volumen koji krasi ve}e

kutije, niti su dopirale do granice najdonjih dviju oktava.
Ali u podru~ju oko 100-tinjak Hz osjetila se blaga
"nabildanost", zbog ~ega se njihov zvuk doimao ve}im
no {to bi se o~ekivalo od izvora koji ga je proizveo. Sve je
to bilo tako dok se potenciometrom ne bi pre{la odre|ena,
dodu{e prili~no visoka, granica glasno}e. Nije se radilo o
o{troj granici na kojoj se sastaju dobro i lo{e, ali oni s
te{kom rukom mogu je vrlo lako prije}i. I tad se sva ~arolija
u trenutku izgubi u kakofoniji i kaosu neorganiziranih
tonova. Nebitno je pritom bilo o‘ivotvoruju li AE 1/II zvuk
simfonijskog orkestra ili akusti~ne gitare. Naravno, polo‘aj
potenciometra za glasno}u bio je odre|en koli~inom bas
informacija u snimci – kad ih je bilo puno, potenciometar
je morao biti odvrnut manje i obratno.

Na~inu na koji AE1/II reproduciraju srednjotonski dio
spektra nema se {to zamjeriti. Naprotiv! Ne samo da su sve
bitne parametre vrlo uredno reproducirale nego se i na~in
na koji su to ~inile mo‘e ocijeniti perfektnim. Proto~nost,
artikuliranost, uvjerljivost i nagla{ena prirodnost plijenile su
neposredno{}u eksplikacije i iskreno{}u prezentacije. A to
nije sve. Srednji je dio frekvencijske palete bio iznimno
to~no i be{avno spojen s podru~jima iznad i ispod njega,
unutra{nja linearnost bila je vi{e nego o~ita, tran-
sparentnost i tranzijentnost vrlo dobre. Lijepo se to moglo
uo~iti pri reprodukciji vokalnih dionica, solisti~kih ili
zborskih, svejedno. Zvuk je bio precizan, ali daleko od
hladnog, zvonak, ali ni blizu metalnog, eksplozivan, ali
bez trunke agresivnosti, atraktivan, no vrlo realisti~an,
miljama daleko od bilo kakvog klini~kog prizvuka.
Naravno, kad su u snimci vi{e bili istaknuti analiti~ki nego
eufoni~ki elementi, AE1/II to nije skrivao.

Visokotonski dio spektra AE1/II iznosile su ~isto, brzo i
detaljno. Sve se doimalo gotovo besprijekornim, ali na
samom vrhu spektra, pri izno{enju zahtjevnih dionica
poput sopranskog klimaksa, osjetila se sasvim sitna, ali
~ujna rezonancija koja je u ekstremnom slu~aju rezultirala
~ak i pojavom dvozvuka, zbog ~ega se nije mogla do‘ivjeti
ona prozra~nost koja krasi najkvalitetnije mini-
monitore. Unutra{nja struktura predlo{ka bila je prili~no
vjerno reproducirana, a jo{ bolje AE1/II izlaze na kraj s
prezentacijom tranzijenata. Atak je bio eksplozivan, ali
nenametljiv ni sâm sebi svrhom, a ~elo signala vrlo to~no
predo~eno. Cijeli je spektar slobodno disao, bio prozra~an
i transparentan, gotovo bez traga parazitskih sibilanata i
odli~no artikuliran.

Vrlo to~no su AE1/II oslikavale i dinami~ke odnose,
kontraste i gradacije, i to ne samo dok ih se "punilo"
jednostavnije strukturiranim glazbenim zapisom i dok su
se zbivanja odvijala na uobi~ajenim razinama glasno}e.
Gotovo jednako suvereno izlazile su na kraj s preno{enjem
dinami~kih nijansa i distinkcija kad su morale iznijeti
i one najslo`enije partiture. Bez obzira radilo se o
mikrodinami~kim pomacima ili makrodinami~kim
skokovima, ove su zvu~ni~ke kutije zada}u izvr{avale
gotovo bez ikakvog napora ili nuspojava. Zahvaljuju}i
tomu, njima se mogao ostvariti vrlo rafiniran glazbeni
ugo|aj koji u mnogomu podsje}a na onaj stvarni. Osobito
kad je na predlo{ku bila zapisana glazba bez skokovitih

dinami~kih uspona i padova. Mada se AE1/II vrlo dobro
nose i s masivnijim oblicima glazbenog izri~aja, najbolje
ipak zvu~e s jednostavnije strukturiranim glazbenim
tekstom, bez obzira da li ga izvode manji klasi~ni sastavi
ili simfonijski orkestri (mnoga Debussyjeva djela su njihova
prava mjera), ~iji zvuk ~ine vrlo ̀ ivotnim, iznose ga mirno
i suvereno, ne li{avaju}i informaciju najfinijih detalja i
prisustva osjetljivih mikrodinami~kih kontrasta.

I tako iz male "gara`ne" manufakture smje{tene, poput
sjedi{ta brojnih drugih engleskih zvu~ni~kih manufaktura,
u zapadnom Londonu, iza{le su zvu~ni~ke kutije prvotno
namijenjene preciznom "monitoriranju" slo`enijih
glazbenih sadr`aja u studijima, a ne ku}noj uporabi.
Me|utim, kao {to to zna biti, kvaliteta nije mogla ostati
"tajnom". Ubrzo su se AE1 na{le u audiosustavima
vi|enijih engleskih audiorecenzenata i glas je poletio.
Senzacionalan uspjeh koji su AE1 zvu~nici postigli kod
audiokritike, a ubrzo i kod slu{ateljske publike, nije bio
tek hvalevrijedno postignu}e i pravi~na naknada za trud
njihovim autorima. Njihovom pojavom otvorena je nova
stranica u dizajniranju i konstrukciji zvu~ni~kih jedinica
i kutija. Cilj – ostvariti preciznu, postojanu, prostorno
korektnu, dinami~ki rasko{nu, linearnu i transparentnu
reprodukciju, uz podno{enje velike snage – postignut
je, a time u cijelosti potvr|ena i ispravnost puta kojim je
tvrtka pionirski hrabro zakoraknula. Sve ostalo je
sada{njost. Vrlo lijepa, uvjerljiva i zanosna kad se gleda
kroz optiku AE1/II zvu~ni~kih kutija.�
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v r l o  r e a l i s t i ~ a n ,  m i l j a m a  d a l e k o  o d  b i l o  k a k v o g  k l i n i ~ k o g  p r i z v u k a .




