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Festival ,,Spring Time Jazz Fever 2001“, odrzan u ozujku i travnju 2001.
godine u zagrebackom B.P. Clubu, zatvorio je program ,,Play Piano Play“ u
kojemu su nastupili zagrebacki pijanisti Davor Kajfes, David Gazarov i
Matija Dedi¢, Sto je bila rijetka prigoda da - uz sporadicne nastupe na
ostalim festivalima sto ih wuprilicuje Bosko Petrovic za ponovnih
slavljenickih okupljanja ,,Zagrebackoga jazz kvarteta“ - ponovno, uzivo,
c¢ujemo legendarnoga jazzista, jednoga od nasih najboljih jazz klavirista
svih vremena, zanimljiva skladatelja, improvizatora i aranZera, koji je do
1967. godine zivio i djelovao u Zagrebu, medu ostalim i kao klavirist ZJK-a.
Na Hrvatskom jazz saboru odrzanu 1999. godine zagrebacki kvartet
saksofona ,,Round Midnight“ izveo je njegovu skladbu ,,Collision“, koja mu
je svojedobno donijela prvu nagradu na medunarodnom natjecaju za jazz
skladbu u Monte Carlu.

Roden je u Zagrebu 1934. godine, a kad je diplomirao na
teorijskom odjelu zagrebacke Muzicke akademije, ozbiljno se posvecuje
jazzu. Najprije je svirao u malim sastavima poput trija s bubnjarom
Petrom Spasovom i kvarteta sa saksofonistom Borisom Franciskovicem, s
kojim je ostvario niz odlicnih snimki za RTV Zagreb. Od 1957. do 1967.
stalni je pijanist Plesnog orkestra Radio-televizije Zagreba, ali cijelo
vrijeme neprestano svira i u malim sastavima, da bi 1961. postao ¢lanom
legendarnoga ZJK-a, u kojem ¢e se sjajno afirmirati ne samo kao klavirist
nego i kao skladatelj i aranzer, a poslije i kao glazbeni voda grupe. Za
sastav je skladao nezaboravne skladbe poput ,Mrtvih magli“, ,Davor's
Bluesa“, ,Digresije“ i ,Ornamenata“. Slijede godine vrlo aktivna

razdoblja njegove glazbene karijere.

Koje bi ste epizode iz toga razdoblja izdvojili i evocirali?
Bilo je tu mnogo dozivljaja, zgoda i nezgoda kojih se nostalgijom rado
sjecam. Jedan od najznacajnijih svakako je prvi susret sa Johnom Lewisom
i The Modern Jazz Quartetom. To je bio pocetak nasega dugogodisnjeg
prijateljstva i, kao Sto je poznato, i rodbinske veze, jer je John ubrzo
nakon nasega upoznavanja ozenio Mirjanu Vrbani¢, sestru moje supruge, i
tako postao ,,zagrebacki zet“. Od prvih dana poznanstva pa sve do kraja
svoga zivota u nasim je srcima zauzimao posebno mjesto kao covjek,
glazbenik i prijatelj, a njegov utjecaj na razvoj ZJK-a neosporiv je. Mislim
da smo izbjegli mnoga trazenja i stranputice zahvaljujuéi savjetima koje
smo u tom prvom razdoblju i te kako trebali, bilo da se radilo o iskljucivo
glazbenim problemima kao Sto su taiming ili swing, ili prakticnim pro-
blemima s kojima se takav sastav suceljuje u profesionalnom djelovanju.
Susreti kod Boska i dugocasni sessioni, nakon ugodno provedenih
trenutaka uz odliénu kuhinju Boskove pokojne mame, (od milja smo je
zvali Jazz mama) i pokoju kapljicu, bili su nasa skola jazza - neka vrsta
privatne ,jazz clinic's“, naziv pod kojim je ta vrsta ,teCajeva“ danas
poznata u svijetu. U to doba nije ih bilo mnogo, pogotovo ne u Europi.
Stvaranje originalnoga profila ZJK-a, s vlastitim repertoarom i
stilskim obiljezjima svakako je bila i Johnova zasluga, koji je nas je suocio
s Cinjenicom da bi kopiranje The Modern Jazz Quarteta u glazbenom
pogledu bilo samo na vlastitu Stetu, Sto se pokazalo to¢nim ve¢ na prvim
znacajnijim nastupima na medunarodnoj sceni. Kod kuée smo od strane
konzervativnijih glazbenika, naravno, bili optuzivani da to Sto sviramo

nema veze s jazzom. Danas znamo odgovor na te vrste primjedbi.
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Na poziv menadZera ZJK-a Horsta Lippmana 1962., na prvome putuju¢em
American Folk & Blues Festivalu pratili ste americku pjevaCicu Helen
Humes. Kako ste 1962. uspjeli dobiti taj angaZzman?
To je vrlo zanimljiva pri¢a, moj Zivotni biser. Horst Lipmann, menadzer
ZJK-a, obavijestio me da Helen Humes, koja je svojedobno pjevala i s
Countom Basiejem, trazi pijanista za nastupe na putujucem American Folk
& Blues Festivalu. Ona se nije smatrala samo blues nego i jazz pjevacicom,
na Cijem su repertoaru bile balade i uobicajeni vokalni jazz repertoar, dok
su svi ostali izvodaci na toj turneji bili izraziti blueseri - T-Bone Walker,
John Lee Hooker, Memphis Slim, Willie Dixon... Nakon ohrabrenja s
Johnove strane, koji je bio nazocan nasem razgovoru, prihvatio sam taj
angazman i to nikada necu pozaliti.

Kad sam dosao na prvi sastanak s kontrabasistom i blues pjevacem
Williejem Dixonom i njegovim bubnjarom, pitao sam ih kad je prva proba,
a kao odgovor dobio sam njihove zacudene poglede. ,Kakva proba? Sto
bismo trebali probati?“, pitali su me. | bez uobicajenih proba, Helen je
pjevala s neshvatljivom sigurnos¢u i suverenoscu, a ja sam po prvi put u
zivotu susreo pjevacicu koja je do te mjere vladala ritmickim i stilskim
obiljezjima jazza. Tijekom te jednomjesecne turneje diljem cijele Europe

blueseri su me sjajno prihvatili i bilo je mnogo zanimljivih dozivljaja.

Kako se dogodilo da jos kao ¢lan Zagrebackoga jazz kvarteta
snimate s ¢lanovima All Star Orchestra Quincyja Jonesa?
U proljece 1960. u Jugoslaviji je gostovao All Star Orchestra Quincyja

Jonesa. Ja sam tada svirao u Plesnom orkestru RTZ, aranzirao sam za nj,

ali i skidao aranzmane s ploca. Tako sam skinuo i Heftyjevu skladbu ,,Lil’
Darlin’,, s jedne Basiejeve ploCe. Quincy je dosao na jednu od nasSih proba
upravo kad smo svirali taj aranzman i bio nemalo iznenaden i impresioniran
kad je Cuo da je to moja transkripcija s ploce, Sto je kod nas, a i u Europi
uopce, bio najefikasniji i jedini nacin ucenja vjestine aranziranja za

orkestar. Ta je epizoda pripomogla u stvaranju prvog kontakta.

Kako ste stupili u vezu s glazbenicima Quincyjeva orkestra?
Nakon koncerta svirali smo s nekima od njih jam-session u kavani
»,Neboder”, i to je bila najbolja prigoda za glazbeno upoznavanje i
komunikaciju. Kada smo Quincyju rekli da bismo htjeli snimati s nekim od
Clanova njegova orkestra, na Sto je on rado pristao, mi smo odabrali
sviraca francuskog roga Juliusa Watkinsa, tenorsaksofonista Jeromea
Richardsona, bubnjara Joea Harrisa i kontrabasista Boddyja Catletta.
Dobro se sje¢am i snimanja s Buckom Claytonom i pjevacem Big
Joe Turnerom odrzanog 2. lipnja 1965. u dvorani ,Istra“, koje je za mene
od prve do zadnje sekunde bio izuzetan dozivljaj. Tada smo mi iz ZJK vec
bili iskusniji i sigurniji. Atmosfera na snimanju bila je odli¢na, svi smo se
dobro osjecali tako da je Clayton je taj puta nadmasio samog sebe. Bila je
to nedvojbeno jedna od njegovih boljih svirki, Sto su i neki poznavatelji
Claytonova djela poslije isticali. Toliko je bio ponesen da nije htio prestati
svirati, a entuzijazmu je uveliko pridonio i Big Joe Turner. Te su snimke
poslije objavili Fontana i Black Lyon, a i Boskova tvrtka Jazzette Records.
U autobiografskoj knjizi Clayton spominje da nije ocCekivao da ¢e u Zagrebu,

gradu kojeg je prvi put posjetio, naici na tako kvalitetnu ritam-sekciju.
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Godina 1967. bila je presudna u Vasem Zivotu, karijeri. Sto se sve tada
dogodilo? Kako biste nam u najkracim crtama opisali svoju karijeru u
Svedskoj? U kolikoj ste mjeri tamo uspjeli ostati jazzist?
Tada sam s orkestrom Drage Dikli¢a oti$ao u Svedsku i vise se nisam vratio
u Zagreb. Moja karijera u Svedskoj nije bas iila onako kako sam to
zamiSljao kada sam stigao u tu sredinu. Planirao sam ostati jazz
pijanistom, ali sam zavr$io, medu ostalim, kao nastavnik, i na kraju kao
izvanredni profesor koji buduce plesne pedagoge poducava glazbi. Najprije
sam mislio da ¢u u Svedskoj nastaviti jazzisticku karijeru, a bio sam
spreman Koristiti i svoje iskustvo pisanja glazbe za crtane i kratke filmove
koje sam stekao u Zagrebu. Vjerovao sam da c¢u na Svedskoj jazz sceni
djelovati kao free lance jazz pijanist, Sto je tada bilo gotovo nemoguce.
Svedska je zapravo mala zemlja, pa je u Stockholmu vecinu pijanistickog
posla na uskom polju jazza obavljalo samo nekoliko vec etabliranih
prominentnih Svedskih jazz klavirista. Ne treba zaboraviti ni ono
najvaznije: naime, da su ,zlatne godine“ jazza u to doba i u Svedskoj bile
na izmaku, na racun pop-glazbe, koja je energicno zauzimala teren,
publiku i medije. Na crtanom filmu nije bilo Sanse za suradnju jer kratki
film u Svedskoj, za razliku od situacije u Hrvatskoj i u svijetu renomirane
zagrebacke Skole crtanoga filma i Zagreb filma, nije primao znatniju
financijsku potporu. Svedski autori crtanog filma, upuéeni na same sebe,
improvizirali bi neku vrstu ,,home made* glazbe.
Na svedskom radiju su, u Sto sam se vrlo brzo uvjerio, takoder bila
zatvorena vrata, a ja nisam od ljudi koji na neka vrata kuca sve dok mu ne

otpadnu prsti. Bilo mi je tesko prihvatiti da se kao glazbenik koji je iza

sebe ve¢ imao karijeru i odredenu razinu profesionalnog muziciranja
vracam na polaznu tocku i da u Svedskoj pocinjem od nule.

Imao sam srecu sto sam vrlo brzo dosao u dodir s ljudima iz
stokholmskoga Instituta za koreografiju, sto mi je omogudilo ulazak u
jednu drugu umjetnicku granu ili ,,zanr“, u ples, koji je povijesno usko
povezan s glazbom.

Presudno je bilo poznanstvo s bubnjarom i perkusionistom
Rupertom Clemendorom iz Trinidada, koji je ve¢ tamo radio i s kojim sam
poslije punih dvadeset godina uspjesno suradivao. Sedamdesetih godina
Cak sam ga doveo u Zagreb, gdje smo svirali s Plesnim orkestrom RTZ. Kao
duo svirali smo nevjerojatno uspjesne sessione na satovima ,,jazz baleta“,
postizuéi visoku razinu improvizacije. Zao mi je $to je samo mali broj tih
sessiona dokumentiran.

Kao teoretic¢ar godinama sam radio u okvirima metodike nastave, u
suradnji s koreografima i plesnim pedagozima, Sto znaci da sam buduce
plesne pedagoge uvodio u sve ono 5to kao nastavnici plesa trebaju znati o
glazbi - primjerice kakav tip glazbe pogoduje odredenoj plesnoj formi,
zasto upotrijebiti upravo tu vrstu glazbe a ne neku drugu. Zajedno smo
radili i analizu glazbenih rjeSenja koja im stoje na raspolaganju u svezi s
formom, ritmickim strukturama itd.

Pod slicnim se uvjetima odvijala i nastava na koreografskom
odjelu, za ¢ije sam mnogobrojne produkcije skladao ili improvizirao
glazbu, kao i za mnoge produkcije izvan Skole, primjerice za poznatu
skupinu ,,Cramér Baletten®, koja je svojedobno gostovala u Zagrebu i u

drugim europskim gradovima.

WAMI:  Zagreh, Hrvatska



Tako sam i u ovoj svojoj drugoj karijeri - u plesnoj umjetnosti -
nasao satisfakciju i nadahnuce. Pitanje je bih li takvim pedagogom mogao
postati negdje drugdje, u nekoj drugoj zemlji osim u Svedskoj, gdje je
oduvijek postojala tradicija i ambicija njegovanja baleta, koja seze do
pocetaka proslog stoljeca, sve do razdoblja djelovanja ,Ballets Suédois“,
koji bio je konkurent ,Ballets Russes“ u doba dok su Igor Stravinski, Erik
Satie, Pablo Picasso i cijela plejada ostalih novatora na podrucju glazbene
i likovne umjetnosti djelovala u Parizu. U to je doba ,Ballets Suédois*
imao gotovo jednak uspjeh kao i ,,Ballets Russes® i bio jedan od preteca
moderna baleta.

U stokholmski Institut za koreografiju usao sam u trenutku kada je
on jo$ bio u pocetnoj, eksperimentalnoj fazi djelovanja, kada se jos nije
znalo Sto ¢e od njega biti i u Sto ¢e se razviti. S vremenom je taj Institut
postao Visokom plesnom skolom, dakle visokom drzavnom Skolom za ples,
jednom od rijetkih Svedskih skola visokoga obrazovanja koja je imala
prvenstveno pedagosku i umjetnicku orijentaciju i odjele za sve forme
plesne umjetnosti. Danas ima i poseban odjel za usavrsavanje
profesionalnih plesaca. Kao skola iskljucivo pedagoske orijentacije bila je i
jos uvijek je rijetkost u Europi i svijetu. U Skolama za profesionalne
plesace po svijetu glazbeni odjeli nemaju istaknut polozaj, ali u
Stockholmu je upravo glazbeni odjel trebao biti izuzetno jak kako bi
polaznicima skole utjelovio solidno glazbeno znanje. Tu sam nasao sebe.

Kao sto rekoh, skladao sam i dosta glazbe, u velikoj mjeri vezane s
plesom. Suradnja s perkusionistom Clemendorom bila je dragocjena za

moju stalnu potrebu da i u jazzu, kao solist, napredujem. Neke su mi se

eseji

stvari pocele otkrivati, pogotovo u svezi s ritmom. U Zagrebu smo na
Muzickoj akademiji ucili o kontrapunktu i harmoniji, ali ritam se nikad nije
predavao kao posebna disciplina, nego se podrazumijevalo da ce, ako si
svladao harmoniju i kontrapunkt, ritam, da tako kazem, takoder pasti na
svoje mjesto, sto, dakako, nije sasvim tocno. Suradujuéi s Clemendorom,
naucio sam puno o ritmu, posebice o juznoamerickim, brazilskim,
kubanskim i ostalim ritmovima, koje je odlicno osjecao, s kojima je
odrastao i za koje je bio strucnjak.

Postupno sam poceo svirati isklju¢ivo za potrebe moderna plesa,
koji je jedan od glavnih predmeta na sSkoli. Ambicija pionirskog karaktera u
novoj skoli, koja je bila nazoCna prvih deset godina, Zelja da se stvori $kola
koja ce imati medunarodnu tezinu, u cijoj je nastavi sudjelovao velik broj
gostiju iz drugih zemalja, primjerice nastavnica koja nam je dosla izravno
iz izvorne grupe Marthe Graham, pridonijela je u tom smislu da sam
nevjerojatno puno naucio o plesu, odnosu prema plesu, kontrapunktu
izmedu plesa i glazbe, o tome kako spojiti razlicite elemente plesne
produkcije... Posebice sam puno ucio dok je u skoli radio americki
koreograf Walter Nicks. Kroz njegov privatni studio, gdje smo svirali
Clemendor i ja, prosli su brojni narastaji plesaca jazz plesa. Tijekom
osamdesetih godina Drzavna skola plesa prerasla je u Visoku skolu plesa i
djelovala je u sklopu stokholmskoga Sveucilista, Sto je iziskivalo i moje

potpuno predavanje zadacima sto ih je skola preda me stavljala.

U kolikoj ste mjeri cijelo to vrijeme bili nazocni

na tamosnjoj jazz i klupskoj sceni?
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Nisam prekidao svoju jazzisticku karijeru. U Svedskoj, a i drugdje, koristio
sam svaku prigodu da sviram s kolegama jazzistima. Primjerice, koristio
sam showove sa Svendom Asmussenom i poznatom Svedskom pjevacicom
Alice Babs, s kojom sam snimio i plocu. Tih godina nisam ostvario bog zna
kako veliku jazz produkciju jer sam imao puno ruke posla u skoli, u kojoj
sam s vremenom sve intenzivnije poucavao buduce plesne pedagoge.

Nedostajali su mi kontinuirani nastupi, no povremeno sam ipak
nastupao kao jazz pijanist. Tu se ubrajaju i ucestali posjeti Zagrebu, na
snimanja i koncerte. Godine 1979. nastupao sam na Monterey Jazz
Festivalu, Sto je bio jedan od mojih izuzetno vaznih izleta u sferu jazza u
doba dok sam u Stockholmu radio u skoli. Za mene je uspjeh u nastupu na
jednom od najznacajnijih jazz festivala bio potvrda da rad na skoli nije
predstavljao prepreku mome glazbenom razvoju, nego mu je, dapace, cak
i pogodovao. Godine 1973. svirao sam na Ljubljanskom jazz festivalu, u
sklopu grupe ,,East-West Violin Meeting®“, kada smo, medu ostalim, prvi put
ponovno okupili ZJK; 1977., u sklopu ,,Dana hrvatske glazbe“, svirao sam u
Glazbenom zavodu te na nekim medunarodnim programima. Godine 1982. s
Boskom Petroviéem u duu sam snimio LP ,,Follow Me“, a 1984. s kvartetom
LP ,The Zagreb Jazz Quartet“. Godine 1995. u Stockholmu i 1996. u
Zagrebu svirao sam u duu sa svojim nedavno preminulim Sogorom i kolegom
klaviristom Johnom Levisom i bio jednim od solista u izvedbi njegovih
skladbi napisanih za The Modern Jazz Quartet i gudace.

No uzmete li u obzir klupsku jazz svirku i koncerte, ona u relaciji
glazbenik-publika cCesto puta, zbog toga sto u klubu koncentracija

posjetitelja nije uvijek na potrebnoj razini, pruza manje od iskustva sto mi

ga je pruzala svirka u mojoj skoli, gdje smo svirali funkcionalnu glazbu i
gdje sam bio vazan dio cjelokupnog procesa - ako sam svirao odli¢no, svi su
sudionici odlicno funkcionirali i bili zadovoljni, a ja sam imao izravan
»response“ i to me je uvijek iznova nadahnjivalo.

Moje djelovanje u skoli, dakako, nije moglo dati punu
kompenzaciju za nesviranje na koncertima ili jazz klubovima, ali je u
odredenoj mjeri, posebice zahvaljuju¢i raznovrsnosti posla, ipak
zamijenilo moje udaljavanje od iskljuéivo jazz scene. Rad s renomiranim
plesnim pedagozima i koreografima, s kojima sam tih godina suradivao,
takoder mi je pruzao veliko zadovoljstvo.

S vremenom sam, kako rekoh, u sve vecoj mjeri djelovao kao
predavac, medu ostalim predavajuci povijest jazza, glazbe za suvremeni
ples, poznavanje glazbenih formi i osnove kompozicije, a studentima
koreografije glazbenu analizu.

S obzirom na sve to i na ¢injenicu da je Visoka skola plesa na kojoj
radim jedinstvena u Europi jer su u pedagoskom smislu ples i glazba
ravnopravno zastupljeni i tretirani i jer se drzi da je glazba izuzetno vazna
i za plesne pedagoge (takve Skole po Europi uistinu moZete nabrojiti na
prste jedne ruke!), mogu biti zadovoljan svojom karijerom, to viSe sto sam
radeéi u skoli kao glazbenik nevjerojatno napredovao i puno naucio, a
posebice, neprestano pronalazedi najsretnija rjesenja u datoj situaciji, o
modernom plesu, koji je slozen umjetnicki medij. Glazbene fraze najcesce
nisu simetri¢no strukturirane nego asimetricno, i to je pridonijelo mojem
razvitku u improvizaciji i Sirenju glazbenog vidokruga, tako da se slobodno

moze re¢i da moje djelovanje u skoli niposto nije bilo samo pitanje

)
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eseji

uhljebljenja. Ako danas kao glazbenik izvrsno funkcioniram upravo na
podruéju improvizacije, s vlastitim nacinom misljenja i sa svojom
glazbenom koncepcijom, to sam u velikoj mjeri postigao zahvaljujuci
godinama provedenim u skoli.

0Od prije godinu dana sam u mirovini, povremeno radim u skoli a
istodobno planiram tecajeve i seminare kako bih svoje znanje i iskustvo u
svezi s glazbom i s razli¢itim formama modernog plesa prenio na mlade
narastaje. Sada imam vise vremena da se posvetim onome Sto me najvise
zanima, a to je u ovom trenutku bavljenje instrumentom, vjezbanjem i
muziciranjem. Sa Svedskim celistom i skladateljem Peterom Schubackom
vec dvije godine sviram i stvaram glazbu koja je u velikoj mjeri rezultat
mojeg bavljenja plesom. To je neka vrsta free improvisation koju smo
nazvali ,Imposition“ kako bismo naglasili da se radi o kombinaciji
improvizacije i trenutacnoga skladanja, sto je svrha i cilj nasega
muziciranja. Program koji smo snimili bio je izveden na Svedskom radiju i
bit ¢e izdan na CD-u. Istodobno, jedan kolega iz Poljske i ja spremamo se
odrzavati teCajeve za glazbenike koji sviraju za ples. Uskoro ¢e se na
sjeveru u Svedskoj utemeljiti jo jedna visoka $kola za ples, u ¢ije sam

projektiranje i ja ukljucen.

Ovaj intervju ne bi bio potpun da ne spomenemo Vasega sina

Gorana Kajfesa, nadarena jazz trubaca, s kojim suradujete

i kada god je to moguce nastupate, s kojim ste prije nekoliko godina,
na festivalima Boska Pretrovica, svirali i u Zagrebu.

Sto nam moZete reci o njegovoj karijeri?

eseji

On je danas afirmiran glazbenik, u Svedskoj i izvan nje. Prvi CD $to ga je
izdao pod vlastitim imenom dozivljava velik uspjeh kod publike, a hvaljen
je i od strane kriticara, od kojih ga neki svrstavaju u prve redove inovatora
Svedskog jazza mladeg narastaja. Naravno da mi je to drago jer mislim da
smo mi roditelji, kao prvi narastaj emigracije, obavili jedan dio posla
njegove adaptacije i integracije u novu sredinu i na taj nacin omogucili
drugom narastaju da se potpuno posveti svojem pozivu. To dozivljavam i

kao nastavak vlastite glazbene karijere i kao ostvarenje nekih mojih

planova i ocekivanja pri dolasku u Svedsku.
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