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Premda dobro upuceni dio audiofila sklon istraZivanjima vec
zna za Gaincard i Laboratory 47, ipak se o njemu i o tvrtki jos
jako malo zna. | tako, zahvaljujuci agilnosti sarajevske tvrtke
Konus Audio, mi ovdje u Hrvatskoj i Sloveniji, inaCe obicno na
zacelju vaznih audiodogadanja, stekli smo priliku da se medu
prvima u svijetu uvjerimo u mogucnosti maloga diva. Tako ce i
ovaj test, zajedno sa istim takvim u Sloveniji, biti vjerojatno

prvi u Europi i medu prvima u ostatku svijeta.

FRUSTRACIJA KAO INSPIRACIJA

A da se iz pojedinceve, pa i globalne frustracije svasta moze izroditi, to je
notorna cinjenica. U nekima, tako, osjecaji nezadovoljstva, nagomilani
uslijed nemogucnosti zadovoljenja stanovitih nagona ili potreba, urode
monstruoznim ¢inom, u drugih se pak prometnu u ingeniozne dosege. Kod
Japanca, Junjija Kimure, pedesetogodisnjeg renomiranog audioinzenjera,
koji je kruh svoj svagdasnji gotovo trideset godina zaradivao kao visoko
pozicionirani dizajner u Pioneeru, Triu (danas Kenwood), Luxmanu i Kyoceri
i neprestano bio nezadovoljan nacinom kako su uredaji koje je dizajnirao
reproducirali zvuk, frustracija izazvana komercijalnim kompromisima dovela
je do odluke da ih izlije¢i na svoj nacin - sam i bez ikakvog kompromisa,
voden iskljucivo vlastitom idejom i vizijom dobro reproduciranog zvuka.
1992. godine osniva 47 Laboratory. Brojka 47 nije slu¢ajno odabrana.
Naime, na japanskome ,ki“ znaci zuto, a ,,mura“ purpurno. Na japanskoj

skali boja Zuto je reprezentirano brojem 4, a purpurno 7. Nakon tri godine

rada Kimura predstavlja prototip svojeg prvog uredaja, CD-transporta, kao
dio sustava koji je drzao glavnim vinovnikom zvucnih nedada koje su ga
opterecivale. Dalje od prototipa taj, dimenzijama i ustrojem, grandiozni
uredaj (25 kg) nije dogurao, premda je pobudio prilicno zanimanje na CES-u
'95. gdje je bio predstavljen. Jer zvuk, ma koliko bio bolji od vecine
tadasnjih transporta na trzistu, po Kimuri nije imao ona bitna obiljezja -
tonalno i timbralno bogatstvo, uravnotezenost, realitet, Zivotnu svjezinu i
ambijentalnost - koji krase vrhunsku analognu kombinaciju. | da je to bila
jedina frustracija, mozda se niSta znacajnoga ne bi ni dogodilo. Medutim,
bilo je toga jos. Stare frustracije izazvane znacajnim razlic¢itostima u zvuku
izmedu MM i MC zvucnica koje nikada nisu bile prevladane i objedinjene u
neupitnu kvalitetu, zvukom zvucnickih kutija prema panelnim sustavima ili
onima s rogom, Cije su mane, doduse, mnogi pokusali prevladati razli¢itim
oblicima sinkretizma i hibridizacije ili pak zvukom cijevnih naspram
tranzistorskih amplifikacijskih sustava, cije su se razlicitosti takoder
nastojale pribliziti i pretociti u dobitnu kombinaciju, postale su tijekom

vremena kriticna masa koja je jednostavno morala potaknuti (re)akciju.

TRANZISTORI KAO CIJEVI

Odusevljenog zvukom single-ended trioda, kao i vecinu predanih japanskih
audiofila, Kimuru je razdiralo pitanje zasto ga nije moguce dosti¢i i s
poluvodickim elementima. Sto je to 3to ih toliko razlikuje, vrlo se ozbiljno
pitao. Jednoga dana u njegovu radionicu, ali i u njegov audiofilski svijet,
banuo je njemu slican nezadovoljnik, Koji Teramura, vlasnik jedne od brojnih
tokijskih trgovina kvalitetnom audioopremom. Njega je, osim svega Sto

je mucilo Kimuru, kao trgovca smetao i sve veci nesrazmjer izmedu cijene



kostanja uredaja i njihovih reprodukcijskih dosega. Bio je uvjeren da se
audioindustrija, stremedi k svetom i nedostiznom cilju, sve vise udaljava od
njega i postaje svrha sama sebi. Da se u procesu otkrivanja i eliminacije
izoblicenja, neCistoca i nepreciznosti doslo do tocke na kojoj zvuk, kojeg
reproduciraju inace tehnicki savrseni uredaji, gubi vecina onih emocija i
unutrasnje dramatike koje krase izvorni zvuk i da sve viSe postaje staticka i
suhoparna prezentacija tonskih fakata u nerealisticnom prostoru strogo
proracunatih slusnih laboratorija. Tvrdio je da, bez tih osjecaja i dramatike u
sebi, reproducirana glazba gubi ,aktivnost“ i ne omogucuje uspostavljanje
onakvog odnosa sa slusateljima kakav se dogada za zivoga glazbenog
dogadanja. | da ¢e se, nastavi li se tim putem krociti, ¢isto¢om i analiticnos¢u
zvuka ubiti bit glazbe i sasvim je izolirati od slusatelja. Dakle, zajedno s
vodom u kojoj se kupalo dijete, baciti i - dijete. Premda impresioniran
u¢incima Kimurinog CD-transporta, ono Sto je Teramuru oborilo s nogu i
uvjerilo da se moze drugacije, bolje i sasvim u skladu s njegovom vizijom
zvukovnog ,aktivizma“ namjesto purizma, bio je prototip minijaturnog
pojacala s odvojenim masivnim napajackim sklopom. To je bio embrion
Modela 4706 Gaincard, neobi¢nog i sasvim posebnog uredaja koji je i
integrirano pojacalo i pojacalo snage, ali zapravo ni jedno od toga; uredaj
koji nema cijevi, ali se ne moZe u cijelosti svrstati ni u tranzistorske. Uredaj
koji ¢e u mnogome promijeniti nasa dosadasnja stajaliSta o nacinu i kvaliteti
reprodukcije glazbe, a pri tome ce kostati znatno manje od mnogih SET
pojacala, kojima je zvukom barem ravan ili ¢ak superioran. | sto uopce nije
nebitno, biti ¢e 4 do 5 puta snazniji od velike vecine njih.

U najavi testa Gaincard 4706 pojacala s napajackim sklopom Power
Humpty 4700 detaljno je opisana vecina njegovih posebnosti. Opis onoga sto

nije upravo slijedi.

KABELI KAO NEGACIJA

Mada je i sve do sada receno bilo sasvim neobic¢no i neuobicajeno, kabeli
koje 47 Laboratory preporucuje i isporucuje za koristenje uz 4706 Gaincard
pojacalo su nesto na sto se svi audiofili s duzim stazem, nagledani
kojekakvih spletova Zica slozenih konstrukcija, cudnog izgleda i ustroja,
jednostavno moraju nasmijati. Prvo, kabeli, koji su takoder djelo tandema
Kimura/Teramura, nazvani Storatos ili 4708 OTA Kit, su krajnje jednostavni
- jedan puni vodi¢ promjera 0,4 mm umotan u proziran, plavkast, razmjerno
krut i debeo PVC omotac. | to je sve! Jedino Sto u njima ima neke veze s
audiofilstvom i audiofilskim poimanjem kabela i Sto kompletno ne dezavuira
cijelu svrhovitost suvremene kabelske filozofije i tehnologije je bakar s
malim primjesama kisika (OFC). Za svaki kanal koristi se po jedan odvojeni
vodi¢ za ,plus i minus“ komponentu signala. Drugo, istovrsni se kabeli
koriste i kao zvucnicki i kao interkonekcijski. Trece, ni u jednoj od
aplikacija na krajevima nema (uopce, ili pak nisu standardni) terminala - u
47 Laboratory tvrde da se na lemljenim kontaktima gubi sva sila
informacija. Pa kako se onda Gaincard pojacalo spaja sa zvucnicima,
odnosno izvorom zvuka? Za zvucnike nema problema. Jednostavno se Cetiri
jednako dugacke Zice na krajevima ogole od plasti¢nog omotaca i po dvije
za svaki zvucnik spoje na plus i minus izvode a tako i na drugome kraju, na
pojacalu. Naravno, za bi-wiring, kolicinu kabela treba udvostruciti, a na
kraju prema pojacalu medusobno ,,ufrkati“ dva po dva kabela. Ali sto je s
linijskim izvorima zvuka? Nazocnost RCA konektora na pojacalu sugerira
uporabu cinch kabela. Medutim, receno je, nema lemljenja, pa nema ni
cincheva. Nije jednostavno opisati kako je to kod Storatos kabela izvedeno,

ali pokusajmo.



| slika c¢e, nadam se, malo pomodi. Dakle, imamo dva sasvim
odvojena vodica, Ciji su krajevi ogoljeni od plasticne izolacije u duljini od 3
cm. Na krajeve jednog od dvaju kabela (,zivi“ vod) navuce se u sredini
probuseni, bijeli plasticni nastavak jednakog promjera onome u
unutrasnjem dijelu klasicnoga ,muskoga“ RCA konektora i preko njegova
vrha jednostavno presavije dio zice koji ostane viriti izvan nastavka. Krajeve
drugoga kabela (povratni vod, masa) ugura se u rupicu na obodu crnoga
prstena, koji po svemu sli¢i plastu cincha, i preko njegovoga ruba takoder
presavije dio zice koja takoder ostane viriti. | tako su kabeli ,,terminirani®.
Bez trunke lema ili priteznih vijaka. E, sad se ,,muski“ dio kabela (,,zivi“
vod, dakle) provuce kroz sredisnji otvor prstena i ugura u otvor ,,Zenskog*
cincha na pojacalu, odnosno izvoru zvuka, i potom preko vanjskog dijela
(,,zenskog®) cincha navuce crni plasticni prsten. Ako se nadate da ¢e nakon
toga odmah iz zvucnika doprijeti zvuk, malo ste preoptimisticni. Budete li
imali (dosta) srec¢e - hoce. Ako pak prste umijesa Murphy, tada ¢ete morati
pokusavati, to ce se u njega sve vise uvlaciti crv sumnje i nepovjerenja
prema takvome, u biti, ingenioznome rjesenju. U meduvremenu pitat e se,
kad i ako uspije ostvariti kontakt, je li on maksimalno dobar, nece li se
uslijed njegove (ne)kvalitete i mehanicke (ali i kemijske) nepostojanosti
pojaviti brujanje, zujanje i slican audiofilski horror kao normalna posljedica
loSeg spoja. Medutim, cCak i kad uspije otprve dobiti zvuk, pa ¢ak s njime
bude i zadovoljan, prokusani audiofil ipak najvjerojatnije nece mirno
spavati uz Storatos kabele. Jer, naslijedeno iskustvo s masivnim cinchevima
iz najciscih neoksidirajucih metala, priteza¢ima za bolji kontakt i sli¢nim

Cudima kabelske tehnike, ne¢e im dati mira. Pitanja o valjanosti kontakta

u samo jednoj tocki/crti (na mjestu gdje se zica dodiruje s cinchevima),
smetnja proganjat ce audiofila do u beskraj. Neki ¢e se od njih vjerojatno
smiriti kad uocCe da sa Storatos kabelima mogu ostvariti samo dva stanja: a)
sSuma ni bruma nema jer nema ni kontakta ili b) Suma ni bruma nema ni kad
je kontakt uspostavljen. Kad se ostvari ,b“ slucaj, tad ¢e audiofil dozivjeti
nesto posebno. Naime, sve sto ste do sada culi iz gotovo bilo kojeg high-end
uredaja i za Sto ste bili spremni dati ruku u vatru da je potpuno besumno,
prava je buka, galama, urnebes prema onome sto se ,,cuje“ iz Gaincarda i
ovakve, na prvi pogled neuvjerljive i traljavo izvedene i spojene kablaze. Bez
obzira bili potenciometri za glasnocu potpuno stisani ili otvoreni do kraja, bio
mute ukljuCen ili iskljucen, kad na ulazu nije bilo signala, iz
pojacala/zvuénika dopiralo je uvijek jedno te isto - veliko, tiho, prazno i
mracno - veliko nista! Apsolutna, zastrasujuca i donekle uznemiravajucéa
tiSina, koja je iz temelja potresala dosadasnje spoznajne o napajanju
elektronickih uredaja. Jer, do sada je barem tako bilo, gdje ima struje, tu
mora biti i nekakvih nuspojava. Medutim, ne i kod Gaincarda i Storatosa. Kao
da radi na baterije ili se ¢ak napaja nekom metafizickom, nematerijalnom
energijom. No da ne bi bilo prevelike mistifikacije, i s ve¢inom vrhunskih
zvucnickih i interkonekcijskih kabela bilo je isto. Medutim, svi kabeli iz nizih
kvalitatativnih razreda unosili su nekakav Sum koji se kod vecine drugih
implemetacija nije mogao razaznati kao njihov vlastiti, ve¢ se utopio u
inherentnom Sumu sklopova koje su povezivali. 1z toga slijedi, dakle, da je na
Gaincard pojacalo mogucée spojiti bilo koji linijski izvor zvuka bilo kojim
klasicnim kabelom s RCA zavrSecima. Naravno, i svaki zvucnicki, samo ako na

kraju prema pojacalu ima razmjerno male vilicaste terminale.



ZVUK KAO SENZACIJA

Dugo sam slusao Gaincard/Humpty kombinaciju. Dulje nego bilo koje
pojacalo u posljednjih nekoliko godina. Slusao sam ih s nekoliko malih i
velikih zvu¢nickih kutija. Zasao sam mu u dusu. A on meni pod kozu. | tako
je nastao tekst o neobicnom pojacalu koji ¢e, sve govori u prilog tome, biti
prvi takve vrste objavljen u nekom komercijalnom casopisu u Europi, pa i
svijetu.

Nije nikakva novost, jer to se vec i iz niza detalja iz uvoda dade
iscitati kazem li odmah na pocetku da sam ostao iskreno zapanjen nakon sto
sam, jedva dobivSi zvuk iz njega, cuo kako zvuci ovo minijaturno i
minimalisticko pojacalce, koje je k meni stiglo ne bas sasvim, ali vec
prilicno uigrano. Pustio sam ga par dana da ,raducka“ i osluskivao iz
prikrajka. Kad su mijene, poslije sedmodnevnog rada, sasvim nestale,
posvetio sam mu se do kraja. Prvo na sto pokvarena masta Covjeka natjera
(barem je sa mnom tako!) je da ¢uje(m) koliko glasno moZze pojacalo svirati.
Tim viSe Sto je manje i slabije!? Naravno, uz duzan oprez i stalno dezurstvo
uz potenciometar za glasnocu (u sluc¢aju Gaincerda, dva). Najprije manji
glazbeni zalogaj. Podigao sam razinu glasnoce do stupnja kojeg nikada ne
prelazim, i - nista. Nitko ne bi pogodio da se zvucnici napajaju s 2x25 W.
Sve je bilo na svojem mjestu, a glasnoca je bila iznad normale. Nisam imao
strpljenja dalje stupnjevati materijal po zahtjevnosti. Najprije nesto manje
slozeni simfonijski komad, pa kad se ni tada nije dogodilo nista Sto bi
»pomaknulo®“ Gaincard, a onda ,,udri“ po njemu simfonijama Stravinskog,
Sostakovia, Wagnera, Mahlera, Prokofjeva i ostalim velikokalibarskim
oruzjem iz simfonijskog arsenala, niZi operu za operom... Bez pretjerivanja,

caroban je to osjecaj i iznimno iskustvo kad se dozivi da 25-vatno pojacalo

tako suvereno reproducira slozenu glazbenu strukturu, tocno iznese njegovu
teksturu, dobro slika dinamicke kontraste, kontrolirano iznosi najdublje
(solo!) dionice kontrabasa i prenosi udare timpana i koncertnog bubnja. | to
sa zvucnicima koji su 100 puta vedi i tezi od njega. Pritom ne da ne posrne,
nego zvucnike ,tjera“ tako uvjerljivo da se nakon pocetnog straha za
opstanak pojacala pocnete pribojavati za integritet zvucnika! Naravno da
se, nakon Sto se priberete od Soka, krenete ,osvetiti“ tome
samouvjerenome, malome divu, ,kljukajuéi“ ga bezobrazno najslozenijim
glazbenim stivom koje vam dopadne Saka. Nesto kao kad osmoskolcu, koji
vas je iznenadio i zaskoCio neocekivanom obavijestenos¢u lucidnoscu i koji
kao od sale istresa sadrzaj skolske lektire koju ste vi ve¢ odavno zaboravili,
pod nos gurnete djelo nekog suvremenog nobelovca, ne biste li ga
postidjeli. Medutim, ovaj nas ,,zutokljunac“ nije ,truba“ nego vunderkind.
Ne rusi se on ni kad ga se ,0Sine“ najslozenijm orkestralnim komadima
glazbe. Doduse, tada ne ,trga“ zvucnike i malo se viSe muci, posebno pri
iznosenju kompleksnih i glasnih vokalnih dionica kad mu malo zna izmaknuti
kontrola u visokom registru, pa povremeno gubi uljudenost, finocu i
rafinman, ne prezuéi da se, kad mu je panika, ,,dere“ (upomoc!). Medutim,
bas ne pusta s lanca kontrole, iznosi ga do kraja i tocno, iako vise ne onako
autoritativno i masivno kakav u stvari jest. Jednostavno, podreze mu donji
ekstrem, ,,smanji“ ga i ,,0laksa“, i vozi dalje kao da se nista nije dogodilo.
Pod takvom torturom, ,sloze“ se, ili barem poprilicno oznoje, i mnoga
pojacala deset puta vece nazivne snage od Gaincardove. A Gaincard je,
nakon svega, imao tek nesto malo povisenu temperaturu.

Kad pojacalo, od kojeg, ruku na srce, sve to, ipak, nije bilo za
ocekivati, prode takvu testnu Kalvariju i obilato nadide i ono o ¢emu se nije

moglo ni sanjati, tada svaki daljnji entuzijazam onoga koji testira naglo



splasne. Jedino Sto tada preostaje je da se uziva u svemu onome sto taj
neobican sklop moze. Tek povremeno osluskujuéi i biljezeéi elemente zvuka
koji nisu uobicajeni i svakodnevni. | da se pozovu prijatelji-audiofili da se i
oni napiju iskustva s ovog rijetkog izvora.

Zvuci koji su iz zvucnika hranjenih signalom iz Gaicarda punili sobu
bili su bogati detaljima od vrha do dna spektra. Dobar dio tih detalja nisam
nikada uspio ¢uti s mnogim pojacalima znatno veceg renomea i vise cijene
od Gaincardovih. A bogatstvo detalja nikada nije bilo samo sebi svrhom, niti
plod naglasene analiticnosti. Naprotiv, op¢i tonski kolorit ovoga pojacala
mogao bi se oznaciti toplim. Ipak, najtocCnije je opisem li ga ne bas uvijek
lako obranjivim terminom - neutralnim. Najbolje se to moze osjetiti pri
reprodukciji kvalitetnih klavirskih snimaka. Lijep primjer je disk Pope
Musica ,Entangled Devotions“, na kojem Naum Starkman izvodi dva
Beethovenova remek-djela: 5. klavirski koncert (Emperor) i klavirsku sonatu
br. 14 (Moonlight). Tako suverenu reprodukciju tih dvaju prekrasnih i
slozenih djela, takvu autoritativnost prezentacije, tonsku ispravnost i
gotovo zivotnu uvjerljivost nije lako dozivjeti s konvencionalnom
amplifikacijom. JoS da se u vr$nim trenucima nije gubio osjecaj
ambijentalnosti i da dvorana u tom casu nije zazvucala kao studio, moglo bi
se govoriti o teSko nadmasivom dozivljaju.

S Gaincardom, vecina dobro snimljenih glazbenih predlozaka zvuci
naglaseno realisticno, otkrivajuc¢i svoju dramatsku napetost i podastiruci
pred slusatelja svu raskos svoje unutrasnje poetike. Zvuk u cjelini plijeni
autoritativnoscu, driveom, tonskom uvjerljivos¢u, brzinom, eksplozivnoscu i
pokretljivoscu. Posebno su naglasena njegova leprsavost i prezentnost, koje
¢ine da se i najslozenija djela doimaju nekako laksima za slusanje. Nije to

po tonskom koloritu i prirodi zvuk SE trioda. Gaincard nema njihov

»Hhipnotizam*, niti je tako naglaseno protocan. Ali to je i gotovo jedina
razlika medu njima. Gaincard zvuci nesto svjetlije i analiticnije, SE triode
nesto tamnije i koherentnije, ali dobar dio osobina dijele - vladanje ritmom,
rezolucija, transparentnost, slikanje dinamickih kontrasta, i nadasve
muzikalnost, gotovo su im identi¢ni. Gaincard zvuci cvrsce, tocnije,
artikuliranije, kontroliranije u basu, preciznije slika detalje i toCnije iznosi
tonsku teksturu od SET pojacala. SET-ovi bolje prezentiraju glazbenu
strukturu, prirodnije zvuce u najviSem registru, dublja im je zvucna slika,
Medutim, ni Gaincardovom nacinu prezentacije prostornih komponenata
zvuka, primjerice, ne moze se puno zamjeriti. Slika, doduse, nije tako
raskosno duboka, ali se sve konture pozornice lako uocavaju, izrazena je
reljefna struktura orkestra i tocno naznacena pozicija instrumenata. | pri
iznosenju najglasnijih orkestralnih pasaza, slika koju crta Gaincard ostaje
postojana i naglaseno koherentna.

Moglo bi se joS dugo i nasiroko tako raspredati o svim
zanimljivostima koje sam dozivio baveéi se Gaincard pojacCalcem. No,
negdje se mora stati. Za kraj, da se upotpuni slika, dobro je kao
zanimljivost navesti mogucnost pretvorbe Gaincarda u pravo dvostruko
mono-pojacalo, dodajuc¢i mu jedan Power Humpty napajacki sklop, ¢ime se i
ono malo mana dodatno umanjuje. Ili pak da se radi o integriranome
pojacalu bez (klasi¢nog) pretpojacala, koje se moze koristiti i s kakvim
drugim pretpojacalom ako se Zeli povecati gain... Za kraj, i pokoja rije¢ o
cijeni, odnosno o onome Sto dobijete za pla¢enu cijenu. Stavimo li cijenu
Gaincarda i njegovu snagu, njegovu radnu pouzdanost i gotovo ,,vjecnost“ u
kontekst s triodnim cijevnim pojacalima, tada svaka ulozena lipa u Gaincard

ima svoje puno opravdanije.



