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Hogwood je prvi zapoCeo snimanje kompletnih povijesno obavijestenih
Mozartovih simfonija “davne” 1979. godine s ansamblom Academy of
Ancient Music, koji je tako obavio teSku pionirsku zadacu zajedno s
Harnocourtovim Concetus Musicus. Njegova izvedba boluje od skolnicke
suzdrzanosti i ukoCenosti. Pinnock je izbjegao tu zamku usprkos
zahtjevima cistunaca, a sve u korist slusatelja i same glazbe. Pinnock je
puno liricniji i fleksibilniji u odabirima tempa. U sporim stavcima ima kod
njega puno vise elegantne topline i brige za detalj nasuprot Hogwoodu a
razlike postaju tim vece Sto su simfonije zahtjevnije, a u zadnjima
usporedba je porazna po Hogwooda, i to ponajvise zahvaljujudi
instrumentalistima koji nisu dorasli onima iz The English Chamber
Orchestra. Gardiner je blizi Pinnocku. Ima izvrstan orkestar i fortepiano u
kontinuu nasuprot Pinnockovom cembalu. Razlike su izrazenije u ranim i
srednjim simfonijama, gdje Gardiner jae naglasava kontraste i izmjene
tempa, a ponajvise se razlikuje u gotovo dramatskim dinamickim udarima.
Pinnock je opusteniji, liriéniji i glazbeno logic¢niji. U kasnijim je
simfonijama razlika manja i oba dirigenta ostvaruju izvrsne i kompetitivne
izvedbe. Treba napomenuti da je Gardiner ranije snimio svoje nosace
zvuka i da je on, nesumnjivo svojim tumacenjem i ansamblom English
Baroque Solists, u mnogome olaksao rad Pinnocku. A svima njima put je
uvelike prokréio veliki mozartijanac takoder s Otoka Thomas Beecham.
Njega ¢e mnogi staviti u romanticarski kamp no on je zasebni slucaj.
Svakako poslusati njegove izvedbe Mozartovih simfonija.

Za Koopmana je, koji je takoder prethodio Pinnocku, to tesko

ustvrditi. U kasnijim simfonijama nedostatak gudaca je koban po ovu
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verziju, buduci da je (de)balans u odnosu na puhace gotovo iritantan. K
tome lose snimljeni timpani dodatno “otezavaju” snimku. Njegove su
mijene u tempu, dinamicki obrati - udari jos “zesc¢i” od Gardinera, i
utoliko se teze artikulira delikatnosti u fraziranju i teksturi, koje su inace,
u glazbi baroka, Koopmanov zastitni znak.

Harnoncourt svira s Royal Concertgebouw Orchestrom i tako spada
u skupinu snimki ansambla sa suvremenim instrumentima. Harnoncourt je
reputacijom. No, upravo ce to kod nekih izazvati "zazor", unatoc izvrsnom,
konzistentnom i brizljivom tumacenju s orkestrom koji realizira sve, pa i
najveée zahtjevnosti u kasnijim simfonijama. U usporedbi s Kripsom, koji
je svoju snimku "40." i "41. simfonije" realizirao s istim orkestrom, on u
oCima pravih mozartijanaca ipak loSije prolazi. Krips je pravo otkri¢e u
osebujnoj, gotovo prepoznatljivoj prozracnosti - preglednosti, odabiru
tempa i respektiranju ili majstorskom poznavanju te iznosenju svih
slozenosti koje ovaj idiom sadrzi u kruni svog simfonijskog opusa. Njegov je
odabir tempa fascinantan i posve razloZzan (poslije slusanja, naravno).
Uvijek su mu tempa, uvjetno receno, sporija. Uvjetno, zato Sto takav
dojam postoji samo na samom pocetku, ali tijekom izvedbe ona mu
omogucuju rafinirano oblikovanje svake linije s neusporedivom ljepotom i
spontanos¢u. Ne postoji ni najmanji dinamicki “udar”, sve je “oblo”
izradeno. Za njega Cak i orkestar s kojim ce izvoditi nije presudan.

U usporedbi s njim, Karajan i Bohm s Berlinerima Mozarta tumace
odve¢ pompozno i tromo. S Beckom su filharmonijom i Karajan i Bohm

puno pokretljiviji i prozracniji te osjetno blizi Kripsu. Britten je takoder
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medu odabranima, i to kao majstor odabira tempa u sporijim stavcima,
koja vas ocaravaju unatoC svim repeticijama, primjerice u osjetljivom
Andanteu "40. simfonije". Njegov je osjecaj za melodiju osebujan i nije bez
razloga ovaj veliki skladatelj Cesto isticao svoju vezanost za Mozartov
opus. Tu svakako treba spomenuti Brunu Waltera i Otta Klemperera kao
predstavnike starije generacije cije izvedbe su vrlo razliCite, gotovo
ortogonalne. Walter je liricniji i odmjereniji, Klemperer s vec¢im naglaskom
na dramatiku i arhitekturu djela i sa sjajnim tretiranjem puhaca.

Od novijih izvedbi i k tome sjajno snimljenih tu je Charles
Mackerras sa Scottish Chamber Orchestra u Mozartovim posljednjim
simfonijama. Izvedbu odlikuje promisljenost i razvidnost sloga ali ujedno i
spontanost i radost muziciranja. René Jacobs i Freiburg Baroque Orchestra
sviraju na autenti¢nim instrumentima no nisu optereé¢eni dogmama pa ih je

tesko staviti u odredenu ladicu. Svirka orkestra je fascinantna.

ODABRANA DISKOGRAFIJA

21.-41. simfonija, RPO, J. Krips

25., 29., 38. i 40. simfonija, ECO, B. Britten
29., 35., 38.-41. simfonija, PO, O. Klemperer
29., 31.-41. simfonija, EBS, J. E. Gardiner
29., 33. i 25. simfonija, ABO, T. Koopman
29., 30. i 31. simfonija, RCO, N. Harnoncourt
36. i 38. simfonija, CSO/NYPO, B. Walter
38.-41. simfonija, SCO, C. Mackerras Linn CKD 308
38.-41. simfonija, FBO, R. Jacobs hm HMC901958/58
39.i. 40. simfonija, LPO, T. Beecham LPO 0040

DECCA 475 8473
DECCA 444 323

EMI Classics 45815
Philips 442 604
Erato WPCS 21006
Teldec 4509 91187
Columbia MK 42027
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39. i 40. simfonija, ABO, T. Koopman Apex 8573 89239

Teldec WPCS 21007
DG 413 547

40. i 41. simfonija, RCO, N. Harnoncourt
40. i 41. simfonija, VPO, K. Bohm

WAMI: Zagreb, Hrvatska



