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eseji

lako bi se po prezentacijskim tekstovima posvecenim njihovim
djelima dalo zakljucit da su i Paul Lansky i gr¢ko-francuski
skladatelj Georges Aperghis dosli do slicnih rezultata, ipak je
rijec o opusima koji nemaju gotovo nista zajednickog. Aperghis
je danas fenomen u glazbenom teatru koji je tek zadnjih
desetak i nesto vise godina, zahvaljujuci u dobroj mjeri
nosacima zvuka, postao poznat i izvan Francuske. Njegov se put
i rezultati razlikuju od Lanskog i ostalih u glazbenom teatru i po
vrsnoci djela, a i po tome sto je paralelno bilo posvecen i
tradicionalnom komponiranju i glazbenom teatru.

Njegov opus jedinstven je u suvremenoj glazbi i po tome
Sto je prepoznatljiv vec¢ nakon par taktova, a ipak se odupire
bilo kakvoj brzoj klasifikaciji. Kako sam kaze: “Za mene ne
postoje granice izmedu glazbe i kazalista, ve¢ kontinuum u
kojem je dramska radnja produzetak glazbe, a glazba sadrzZi
radnju.” Zato se smatra da je u svom glazbenog prostoru
iznasao fascinantnu zajednickost za geste, zvukove, rasvjetu,
scenske rekvizite i tehnologiju, cak i prostor, pa tako sve na
sceni postaje glazbom. Prepoznat kao jedan od najplodnijih i
najinventivnijih glazbenika suvremene glazbe, do sada je dobio

Citav niz prestiznih medunarodnih nagrada.

‘eseji

Roden je u umjetnickoj obitelji u Ateni 1945. godine, a otkada se 1963.
godine nastanio u Parizu, postao je francuski skladatelj grckog porijekla.
Tijekom tih prvih godina u Parizu susreo sa serijalizmom na koncertima
Domaine Musicala, konkretnom glazbom Pierrea Schaeffera i Pierrea
Henryja, te radom lannisa Xenakisa, koji je ponajvise inspirirao njegove
rane skladbe. U razdoblju do 1970. godine trazio je slobodniju vrstu jezika
ili nacina komuniciranja i zapoCeo svoja istrazivanja vokalnih zvucanja.
Ono po ¢emu se odmah izdvojio bilo je i originalno koriStenje improvizacije
noisa. Sve vise otkriva svijet pozornice i njegovo rastuce zanimanje za
glazbeno kazaliste dovelo je do stvaranje ,,Tragicne price o nekromantu
Hieronimu i njegovom ogledalu“ 1971. godine koji je izveden na
Avignonskom festivalu. Tekst, glazbu i scenski rad oznacio je inovativni
tijek koji ¢e kasnije saZeti na sljedeci nacin: ,, Ako postoji jedna ideja za
koju sam vezan za nju je ova: Nikad se ne vracaj u proslost i na ono sto je
ucinjeno tijekom godina nakon Drugog svjetskog rata.”

Glede svog vjecno otvoenog duha kaze: ,,Sa 17 godina preselio sam
se u Pariz i nastavio studij glazbe. Prirodno sam bio znatiZeljan i uskoro
sam slusao glazbu iz cijelog svijeta. ISao sam na koncerte gotovo svaki dan,
u Unesco ili Musée de [’Homme, na kojem se izvodila azijska glazba. Volio
sam i rock glazbu. Vidio sam Beatlese u Olympiji, Rolling Stonese u Palais
des Sports, Pink Floyd na Champs Elyséesu... Posjecivao sam skladatelje sa
svojim djelima ispod ruke. | tako sam dosao do lannisa Xenakisa.”

U to vrijeme pocinje postepeno revidirati svoj skladateljski credo i
praksu. Do tada uglavhom je skladao komornu i orkestralnu glazbu za razne
sastave, a sada pozivajuci se podjednako na glazbenike i glumce, njegova
glazbeno-kazalisna djela nadahnjuju se svakodnevnim Zivotom, drustvenim
stvarnostima, ali sa naglasenim sagledavanjem kroz poetsku prizmu. Taj
svijet nosi upecatljiv Aperghisov zig, Cesto prozet snaznim akcentima,
ujedno apsurdan i satirican, te sa naglasenom nadrealistickom notom sto
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mu je sve zajedno dalo glazbeno-teatarsku prepoznatljivost. Takvo
inovativno ispreplitanje kazalisnih elementa cinilo ga je jedinstvenim i
ucinilo ga ubrzo (pre)poznatim u Francuskoj.

Godine 1976. utemeljio je sa suprugom, poznatom francuskom
glumicom Edith Scob, ATEM (Atelier Théatre et Musique) u Bagnoletu
(periferija Pariza), a potom ga 1991. godine seli u Theatre des Amandiers u
Nanterreu koji je ubrzo postao jedan od nekolicine vodecih francuskih
sredista s originalnom glazbenom praksom u kojoj podjednaku ulogu imaju
i glazbenici i glumci. Sve vise se posvecuje glazbenom teatru i operama
spajajuc¢i spomenuta glazbeno-scenska iskustva s odredenim tekstovima.
Tako nastaju opere bazirane na djelima i licnostima Julesa Vernea
(,,Pandoemonium®, 1973.), Diderota (,,Jacques le Fataliste“, 1974.), Freuda
(,,Histoire de loups*, 1976.), Poea (,,Je vous dis que je suis mort“, 1978.),
pismima Bettine Brentano Goetheu (,Liebestod“, 1981.), libretu Alaina
Badioua (,L'‘écharpe rouge“, 1984.), Levi-Straussa (,Tristes tropiques“,
1995.) i druge, kao i djela za glazbeni teatar: ,,Conversations“ (1985.)
,Enumérations* (1988.), ,Jojo*“ (1990.), ,,H* (1992.), ,Sextuor® (1993.) i
,2Commentaires® (1996.). Stalna pjevacka muza bila mu je sjajna pjevacica
Martine Viard za koju su skladali i drugi slavni suvremeni skladatelji.

Vec je osamdesetih godina proslog stoljeca poceo dobivati zaista
laskave kritike: fascinantna invencija; djelo obiljeZeno humorom i Sarmom;
postivanje tradicije bez institucionalnih ograni¢enja; inspirativan; svojim
nespornom vitalnos¢u omogucava organicko prozimanje zvucnog i vizualnog
u glazbenom teatru... Svako njegovo djelo tom magijom na sceni ne
ostavlja publiku nimalo ravnodusnom. Rijetko se gdje ovaj ushit koji
gotovo jedino scena omogucava moze Cuti na i drugim nosacima zvuka kao
kod Aperghisa. Ima li bolje preporuke za potencijalne slusatelje?

Aperghisu sa iznimnim dramaturskim osjecajem uspijeva
ravnopravno tretirati vokalnu, instrumentalnu, gestualnu i scensku silnicu

djela daju¢i im gotovo nadrealnu sastavnicu kontrirano prisutnim
improviziranjem. O kakvoj je majstoriji rijec, najbolje se moze, za
pocetak, uvidjeti slusanjem ,Recitacije za solo glas“ iz 1982. godine.
Halucinantne i vrtoglave vokalne konstrukcije sazdane uglavnom iz fonema
ili rije¢i bez znacCenja kojima Aperghis kroz sjajnu Martine Viard
(svojevrsnu francusku Cathy Berberian) neopisivom sugestibilnoscu drze
prisutnu publiku zaokupljenom i zapanjenom kroz sve recitacije. To je
rezultat njegove potrage za univerzalnim jezikom kojoj svjedocimo u
gotovo svakom njegovom kasnijem djelu gdje rijeci zamjenjuju fonemima,
bukom i onomatopejskim izrazima za koje bi smo mogli kazati da su zvucna
poezija, a Ciji se izricaj i inace njeguje u Francuskoj.

Za preporuku slusateljima je fascinantna opera ,,Avis de tempéte*
iz 2004. godine koja je radena u suradnji sa IRCAM-om, posvecena rano
preminulom talijanskom skladatelju Faustu Romitelliju, ili sjajni nosac
zvuka ,Alles Theater - Meue Vocalsolisten“. Od kada se posvetio
glazbenom teatru, njegov ga je uspjeh doveo u ziZzu interesa vodecih
glazbenih pozornica Europe i svijeta. Takoder, uz njega je ne samo kritika
vec¢ i eminentni francuski mislioci koji su na svojevrstan nacin i sami
inspirirani dubinom i promisljenosti Aperghisovih introspekcija te
harmoniziranos¢u skladatelja s vr.emmenom u kojem zivi.

Aperghisov skladateljski rad obuhvaca operu, glazbu za orkestar,
komornu glazbu, zborsku glazbu te djela za solo instrumente i solo vokal, a
sastoji se od oko 150 djela. lzdvajam jos dva izuzetna djela kao Sto su
»Récitations“ za zenski glas iz 1978. godine i ,,Jactations“ (,,Mucanje) za
bariton solo iz 2001. godine. Njegova djela su Cesto rezultat bliskog i vrlo
osobnog odnosa s eksperimentalnim izvodacima - Geneviéve Strosser,
Nicolas Hodges, Uli Fussenegger; ili ansamblima - Ictus, Klangforum Wien
ili Ensemble intercontemporain. Svako scensko djelo Aperghis do detalja
aktivno i otvoreno razraduje sa svim njegovim ucesnicima.
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