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Jedno od glavnih suvremenih mjesta prijepora u raspravama
o glazbi medu razlicitim stru¢nim i interesnim skupinama
(glazbenici, muzikolozi, etnomuzikolozi, glazbeni kriticari i
publicisti) je odnos prema glazbi proslosti. Osim sto o pitanju
tog odnosa raspravljaju razliciti profili struCnjaka, neprestano
umnazajuci diskurse o njemu, karakteristicno je da se interes
prema glazbi proslosti javlja u svim glazbenim Zanrovima,
odnosno, prihvatimo li uvrijeZzenu premda problematicnu
podjelu, ,stare‘ se glazbe podjednako njeguju u klasicnoj,

tradicijskoj i popularnoj glazbi.

Razliciti pokreti glazbenih revivala, rijeci koja u hrvatskom jeziku nema posve
adekvatan prijevod (ozivljavanje, obnova, revitalizacija?) - povezani su na
kompleksne nacine s identitetima, konceptima ocCuvanja i zastite, bastine i
festivalizacije, pa i turizma i trziSnih odnosa u glazbenoj industriji.

U relativno nedavno objavljenom oxfordskom priru¢niku glazbenih
revivala (,,The Oxford Handbook of Music Revival“, 2014.), urednice prirucnika
Juniper Hill i Caroline Bithell, nude definiciju koja kaze da se ,,...glazbeni
revival sastoji od truda da se izvodi i promovira glazba koja je ocijenjena
starom ili povijesnom i za koju se obicno smatra da je ugroZena ili izumire“.
Takoder, nastavljaju urednice; ,,uglavnom ih motivira nezadovoljstvo nekim
aspektima sadasnjosti i Zelja za uzrokovanjem neke vrste kulturne promjene*.

Ocito je da se radi o posebnom odnosu ljudi prema proslosti, svojoj ili

tudoj, relativno novom fenomenu cija objasnjenja i dekonstrukcije vec
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poznamo preko brojnih drustvenih teoreticara od kojih su medu vaznijima Eric
Hobsbawm i Pierre Nora. U konceptima ,jizuma tradicije“ i konstrukcijama
»,mjesta sjecanja“, Hobsbawm i Nora prepoznaju nastojanja za izgradnjom
nacionalnih identiteta. Kako upozoravaju dvojica autora, tradicije i sje¢anja
na njihovoj pretpostavljenoj starosti i ,usidrenosti“ u zajednicu gradio
identitet nacije. Srodno tome, argumentacijska logika ranih glazbenih
revivalista (kakvu mozZemo prepoznati i u najranijem razdoblju organiziranih
folklornih drustava u Hrvatskoj, na primjer), izjednacavala je staro sa istinitim
i dobrim, suprotstavljeno kvare¢em modernom, industrijaliziranom svijetu.
Ovakva tendencija romantiziranja proslosti projekte kulturne obnove ujedno
¢ini dobrom bazom za razne politicke poruke i agende.

S tim znanjem u vidu, ali i s drugim dijelom Hill i Bithel definicije,
otvara se polje razmisljanja o revivalu kao o politickom djelovanju. Max Peter
Baumann upozorava da su revivalisticki projekti uvijek takvi, bilo da je politika
u njih upletena izravno i svjesno ili posredno. To misljenje Baumann dodatno
argumentira cinjenicom da se oni Cesto javljaju upravo u razdobljima
drustvenih kriza ili ratova. Uostalom, sam proces identificiranja nekih
kulturnih elemenata kao starih i vrijednih ukljucuje njihovo probiranje i
reinterpretaciju - ve¢ to probiranje se moze shvatiti kao politicki cin, a
rezultira ponekad pojednostavljenjima ili stereotipizacijom. No, vratimo se
pitanju pojave projekata kulturne obnove u razdobljima krize. Vrlo konkretnim
i iz nase okoline uzetim primjerima, Naila Ceribasi¢ u oxfordskom prirucniku
ilustrira bliskost drustvene krize i potrebe za kulturno-identitetskom obnovom
piSuci o pokretima glazbenih revivala u Hrvatskoj za vrijeme i poslije

Domovinskog rata. Primjecuje da, premda se u slucaju obnove tradicijske
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glazbe prije moZe govoriti o kontinuitetu razlicitih artikulacija tradicije nego o
prekidu i obnovi, ocit je i porast interesa prema tradicijskoj kulturi 1990-ih
godina. Taj se interes ocCitovao u pozivima na ,obnovu“ u duhovnom i
identitetskom smislu, odnosno jednoj vrsti ,retradicionalizacije“ koja je u
glazbenom svijetu bila najocitija u projektima obnove starih patriotskih
pjesama i naglasavanja vec postojeceg trenda popularizacije tambure, klapa i
crkvenih puckih pjesama. No, bez obzira na drzavno instrumentaliziranje
tradicijske kulture, ne treba zanemariti da Cak i u takvim kontekstima ljudi
mogu internalizirati, intimno osjecati i identificirati se s glazbom koju izvode
ili slusaju. Na sli¢an je nacin i obnovljena ili novonastala patriotska glazba za
vrijeme rata istovremeno sluzila drzavnim politickim ciljevima, ali i davala
ljudima osjecaj sigurnosti i uporista.

No, da ne bismo prenaglasili politicke aspekte glazbenih revivala, valja
uzeti u obzir i one poeticke. Poeticki, odnosno estetski aspekti u centru su
pozornosti mnogih obnoviteljskih glazbenih projekata, pa tako i pokreta tzv.
historijski osvijeStene izvedbe rane glazbe. Diskursi koji prate ovaj i srodne
projekte Cesto se vrte oko osporavanog i problematic¢nog polja ,autenti¢nosti
gdje se povijesne izvore ponekad predoslovno, gotovo dogmaticki cijeni. No,
pokret autenti¢ne izvedbe rane glazbe donio je i neocekivano mnostvo
osvjezenja uvrijezenim obrascima i kontekstima izvedbe klasi¢ne glazbe, pa ih,
pomalo paradoksalno, doveo c¢ak i u blizinu estetike Nove glazbe. Jedan od
ustrajnijih pobornika obnove rane glazbe, dirigent Nikolaus Harnoncourt pokret
je promovirao i kao nastojanje da se koncertnu publiku potakne na
istrazivanje i razmisljanje, umjesto odlaska na koncert kao nacina odmora od
svakodnevice. Podsjecajuc¢i na Theodora Adorna i njegovu ,Filozofiju nove

muzike“, povezao je slusatelje rane i suvremene glazbe kao one koji se Zele
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suprotstaviti uobicajenim koncertnim kliSejima. Osim toga, pokret revivala
rane glazbe otvorio je i raspravu o problemu glazbene notacije, kako u
muzikolosko-istrazivackom, tako i u pedagoskom kontekstu upozorivsi na
uvrijezene i nepoticajne metode pedagoskog rada u kojima se ucenike
usmjerava na ucenje nota umjesto glazbe. | u ovom je smislu ocita bliskost
revivalistickih projekata klasi¢ne i tradicijske glazbe. Dapace, jedan od
istaknutijih motivacijskih cimbenika kod sudionika tradicijsko-glazbenih
revivala je aktivno sudjelovanje i sukreiranje glazbenih praksi, procesualnost
koja se suprotstavlja trenuta¢nim autoritarnim modelima ucenja zapadne
klasi¢ne glazbe.

Konac¢no, na tom tragu, valja istaknuti i demokratizirajucu i
emancipiraju¢u silu glazbenih revivala u kojima se cCesto poseze za
zanemarenim, manje vidljivim, regionalno-marginalnim glazbenim praksama
kao i praksama nizih slojeva drustva. S vremenom su se projekti obnove
tradicijskih glazbenih praksi odmaknuli od nacionalnih i prosirili na globalne te
se u novije vrijeme, umjesto veze s nacionalnim identitetima, njegovanje
starih glazbi povezuje i s ekologijom, odrzivoscu i turizmom. U danasnjim
praksama tradicijskih glazbenih revivala Svedski etnomuzikolog Owe Ronstrom
prepoznaje potencijale otpora prema modernizaciji, komercijalizaciji,
urbanizaciji te borbu za vecu kulturnu raznolikost koja se opire negativnim
aspektima globalizacije.

Ovdje istaknutim pitanjima svakako nismo iscrpili sve ono Sto odnos
prema glazbama proslosti znaci ljudima i drustvima danas, ali smo mozda
barem naznacili da je rijeC o kompleksnim i znac¢ajnim fenomenima kroz koje
se moze mnogo nauciti o nacinu na koji se Covjek nosi s vlastitom sadasnjoscu i

proslosc¢u.
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