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Od svih skladateljskih opusa XX. stoljeca namijenjenih
glasoviru, Cini se da se s danasnje vremenske distance

moZe potvrditi da sredisnje mjesto pripada opusu Sergeja
Prokofjeva. Njegovih pet glasovirskih koncerata, devet
glasovirskih sonata, te mnostvo minijatura, vise ili manje
formalno vezanih u cikluse ("Sarkazmi”, "Visions fugitives”,
"Etide”, "Tokata"...), Cine jedan sasvim izniman, raznorodan,
inovativan i inventivan niz vrijednih, inspirativno teskih

i rado sviranih skladbi. O svom skladateljskom stilu
najtocnije se izrazio sam Prokofjev istaknuvsi kao najvaznije
karakteristike svojih kompozicija: klasicni pravac, uvodenje
novih skladateljskih elemenata, tokatni motoricki stil,
liricnost, te grotesku. Svjestan sam da se ovaj Prokofjevljev
citat redovito rabi kad se govori o njegovim skladbama, no
rijetko koji umjetnik u povijesti glazbe bio je u stanju tako
precizno i objektivno progovoriti o vlastitom skladateljskom
djelovanju, pa uz navedene stilske i ugodajne postupke i
karakteristike valja s nase strane dodatno istaci upravo
objektivnost i logicnost kao temelj formalnog i racionalnog,
te iskrenost i teznju za individualnos¢u kao ono subjektivno

sto zraci iz njegove glazbe.

‘eseji

Sve navedene odrednice njegove glazbe ocituju se i skladno objedinjuju u
njegovim glasovirskim koncertima, nastalim u vremenu od 1911. do 1932.
godine. Vrijeme je to od njegovih studentskih dana ("Prvi glasovirski
koncert" te prva verzija "Drugog") do prvih razmisljanja o povratku u ruski
socrealizam; vrijeme koje je Prokofjeva obiljezilo kao legalnog
kozmopolita, kao svjetskog putnika, koji je za razliku od Rahmanjinova i
Stravinskog posjedovao dozvolu izlaska iz Rusije te se nije morao
ogradivati od svojih slavenskih korijena, svjestan da ce se iz svijeta
takozvane avangarde i demokracije uvijek modi vratiti u domovinu.
Turneje po Francuskoj i Sjedinjenim drzavama omogucilo mu je prije svega
izvrsno pijanisticko Skolovanje, te je solidno zaradivao odrzavajuci
glasovirske recitale i svirajuéi s uglednim orkestrima. Cinjenica da je bio
pravi virtuoz za glasovirom u velikoj se mjeri ogleda u fakturi njegovih
koncerata. Zeleéi biti inventivan i u interpretativnom smislu, Prokofjev je
za glasovir skladao tehnicki vrlo zahtjevno, podarivsi glasovirskoj literaturi
nova suzvucja. On glasovir tretira Cesto kao udaraljku s rasponom od osam
oktava, ostavljajuci srednju najkoriSteniju lagu, tek za lirske melodijske
momente imitiranja ljudskoga glasa. Vrste udara pri izvodenju njegovih
koncerata dakako nisu propisane, no gustoca fakture i pozeljna prstavost i
zvuénost koje se od pojedinih pasaza ocekuju diktiraju izvodacu uporabu
adekvatnih anatomskih poluga (prst, rucni zglob, podlaktica) pri dodiru
tipaka. Usporedba s Franzom Lisztom kao prethodnim velikim pijanistom-
skladateljem koji je znalacki koristio vlastitu virtuoznost i tehnicku
izbrusenost kao skladateljski potencijal i skladateljsku tehniku u svojim

djelima za glasovir, ponajprije u koncertima, namece se sama po sebi.
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Osim "Cetvrtog glasovirskog koncerta u B-duru” za lijevu ruku koji
je nastao kao narudzba austrijskog pijanista Paula Wittgensteina (Cuvenog i
po narudzbi popularnijeg Ravelovog "Koncerta za lijevu ruku”) i koji je
praizveden tek tri godine nakon Prokofjevljeve smrti, sve svoje ostale
glasovirske koncerte Prokofjev je praizveo sam, preuzimajuéi i
skladateljsku i izvodilacku odgovornost - kao da ih ni sam nije bio spreman
dijeliti. "Prvi glasovirski koncert u Des-duru”, praizveden u Moskvi 1912.
godine, vec¢ dokazuje superiornost studenta Prokofjeva u odnosu na svoje
(slavne) ucitelje kompozicije, Ljadova i Rimski-Korsakova. Prstna
akrobatika u pasazama pomaknutim iz sredine klavijature, prazne oktave
na mjestima gdje se ocekuju akordi pune harmonije daju klaviru Zeljeznu
boju i ¢vrstocu, nasuprot prevladavajucem toplog zvuka orkestra. Znacajno
radikalniji pristup atonalnosti i ekstremniji glazbeni jezik doveli su u
"“Drugom glasovirskom koncertu u g-molu” do mjestimice barbarske
obojenosti zvuka, posebice u "Tre¢em stavku'. Praizvedba u Pavlovsku
1913. godine proizvela je skandalozne odjeke, te je Prokofjev odlucio
koncert preraditi. Nova verzija prvi je put izvedena u Parizu 1923. godine,
ravnao je Serge Koussevitzky, a klavirsku dionicu opet svirao sam
skladatelj. Danas najpopularniji, "Tre¢i glasovirski koncert u C-duru”
praizveden je u Chicagu 1921. godine. Svoju popularnost vjerojatno moze
zahvaliti klasicnoj trostavacnoj formi, koketiranju s ruskim folklorom,
umjerenom i dobro izbalansiranom spoju tradicionalnog i modernog, te iz
njega zracecem, gotovo eufori¢nom optimizmu. U peterostavacnom "Petom
glasovirskom koncertu u G-duru” izmjenjuju se tri brza tokatno pisana

stavka s dva lirska. Rije¢ je mozda najuzbudljivijem koncertu, pri cemu su
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tehnicki zahtjevi i za danasnja poimanja dovedena do samog ruba
izvodilackih mogucnosti. Hrabro ga je kao solist 1932. godine praizveo sam
skladatelj, u vrlo uglednom drustvu Berlinskih filharmonicara pod
ravnanjem Wilhelma Furtwanglera.

Situacija s diskografskim izdanjima Prokofjevljevih glasovirskih
koncerata ni danas nije obilata kao za neka druge opuse vrhunske
pijanisticke literature. Mozda razloge treba traziti u njihovoj nepotvrdenoj
atraktivnosti od strane Sire glazbene publike, koja je razumljiva s obzirom
da njihov kompliciran slog, slobodne disonance i potpunu liSenost
romanticarske sladunjavosti. Mozda razlozi, sasvim objektivno, leze i u
iznimnim tehni¢kim poteskocama koje solist mora savladati, a da pritom
nije adekvatno emotivno nagraden. Ipak, oni najbolji rado se dokazuju s
Prokofjevom. Pogledamo Lli pregled integralnih snimaka svih pet
glasovirskih koncerata, vidimo da se svaka vaznija diskografska kuca zeli i
moze podiciti svojim pijanistickim virtuozom. No navedimo tri meni

najdraze:

A. Toradze, Marijinski SO, V. Gergijev
V. Krajnjev, RSO Frankfurt, D. Kitaenko
V. Ashkenazy, LSO A. Previn

Philips 462048
Teldec 21038
Philips 452588

Za prvi se izbor tesko odluciti, a kako vec¢ nekoliko godina svoje audio-
iskustvo s glasovirskim koncertima Sergeja Prokofjeva njegujem
posredstvom izvedbe Vladimira Krajnjeva i Radijskog simfonijskog orkestra
iz Frankfurta iz vremena kad mu je Sef-dirigent bio Dmitrij Kitaenko ona

pomalo preteZze u mom izboru.
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Evo i zasto. Krajnjev je pijanist vrhunske tehnike velike razlicitosti
i inteligentnog pristupa tehnickim problemima. On o svakom tehnicki
teSkom mjestu promisli i muzicki "opravda” te s prividnom lako¢om
savladava napisanu prstolomiju. A tehnicki savladati i glazbeno uklopiti i
opravdati tehnicka rjesenja za Prokofjevljeve koncerte znaci odraditi veliki
dio posla. Ako ih pijanist svlada s lako¢om, ostaje mu sasvim sigurno
dovoljno volje, umjetnickog poriva i senzibiliteta izmuzicirati one lirske
segmente na sebi drag i privlacan nacin.

Najuspjelijom interpretacijom Krajnjeva i Kitaenka ¢ini mi se ona
"Drugog klavirskog koncerta u g-molu”, op. 16. Pjevnu prvu temu "Prvoga
stavka" (Andantino - Allegretto) Krajnjev razvija postupno, zvucno,
zacudujuce ugodnim tonom bez imalo lupanja. Sitne medupasazice
chopinovskog karaktera svira perlasto s povrsine tipaka, dok one pasaze
koje tvore bitan tematski materijal izvodi non-legato, Cvrstim prstima iz
zraka. Zvuk glasovira je mekan, ugodan i raskosan, a tek u vrlo dugackoj
napornoj kadenci povremeno ubacuje opore akcente.

U "Trecem glasovirskom koncertu u C-duru”, op. 26, do joS veceg
izrazaja dolazi zelja interpreta da ne sviraju energi¢no, da ne forsiraju
glazbeni protok, nego da prenose samu glazbu, a ne i njenu energiju.
Orkestar plijeni paznju u uvodnom stavku Andante - Allegro homogenim
tonskim bojama, paleta je Cista, bez ikakvih nedefiniranosti. Prijelazi na
druga tempa majstorski su neprimjetni. Krajnjev je posebno dojmljiv u
"Trecem stavku" Allegro, ma non troppo u kojem opet oslobada glazbu
napetosti gdje god moze, stavljajuci rapsodic¢ni karakter ovog koncerta u

prvi plan. Nevjerojatno duhovito i muzikalno Krajnjev na glasoviru imitira
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staccato teme koje donose pojedini puhacki instrumenti, pazeéi da
glasovirski staccato bude jednakog karaktera i trajanja.

U "Cetvrtom koncertu u B-duru”, op. 53, za lijevu ruku, kad je to
objektivno najteze, Krajnjev popusta pred izazovom “mocno parirati
orkestru”. Stoga mu pasaze i nisu sasvim izjednacene, disonance oporoscu
bivaju dodatno istaknute, basovi su glomazni, svirka napregnuta. Pohvalno
lijepo zvuci dobivena polifonija u samom glasoviru (naravno, samo u
njegovoj lijevoj ruci!) u "Trecem stavku" Moderato.

U "Petom koncertu u G-duru”, op. 55, vjerojatno tehnicki
najzahtjevnijem od svih pet koncerata, Krajnjev je opet na visini zadatka.
Svira razigrano, tehnicki besprijekorno (izvrsno zvuce skokovi u akordima u
prvom stavku Allegro con brio), i glasovir ima nesto superiorniju ulogu u
odnosu na orkestar nego u interpretacijama preostalih koncerata.
Istaknimo da o uspjesnosti ove nesamodopadne i objektivisticke
interpretacije Vladimira Krajnjeva i Dmitrija Kitaenka svih pet glasovirskih
koncerata govori Cinjenica da je diskografska kuca Teldec visekratno
izdavala ove snimke, te da se danas na trzistu mogu naci i odvojeni diskovi,
kao i dvostruki disk.

Da bi prica o glasovirskim koncertima Sergeja Prokofjeva bila
potpuna, nuzno je spomenuti njihovu razli¢itu popularnost. "Prvi koncert"
zabiljeZen je na 31 albumu, "Drugi” na njih 21, "Treéi" &ak na 62, "Cetvrti"
na samo 14, a "Peti” na 20. Ta izvodilacka praksa nalaze nam vecu paznju
usredotociti na izvedbe "Treceg glasovirskog koncerta”. Od pojedinacnih
izvedaba tog koncerta, dakle onih koji nisu dio gore spomenutih integralnih

izvodenja, kvalitetom se izdvajaju:
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M. Argerich, BPO, C. Abbado DG 47438

M. Argerich, Montreal SO, C. Dutoit EMI Classics 56654
E. Kissin, BPO, C. Abbado DG 39898

W. Kapell, Dallas SO, A. Dorati, Philips 456853

B. Janis, Moskovska FO, K. Kondrasin Philips 434 333

Marta Argerich snimila je "Treéi glasovirski koncert” dvaput, kasnih 1960-ih
s Abbadom i kasnih 1990-ih s Dutoitom. Prvu njenu snimku, visestruko
nagradivanu, jos i danas mnogi smatraju referentnom interpretacijom
ovoga koncerta, koja je umnogome pridonijela njegovoj zasluZenoj
popularnosti koju i danas uziva. Maestro Abbado uvodi nas orkestralnim
uvodom u koncert u njegovoj impresionistickoj paleti zamagljenih boja,
tmurnijih od onih koje se mogu cuti u nekim drugim interpretacijama -
disonantni gudaci nesto su istaknutiji nego inace. Mlada gospoda Argerich
ulije¢e naglavce, u ludo brzom tempu, pasazama koje su dinamicki
izradene i tako jos vise ozivljene, tonski vrlo rafinirano, bez imalo grubosti
i trosenja snage. Na akorde nimalo ne ceka, podizué¢i tako tempo,
napetost, energiju koja iz glazbe izvire postupnim rastom zvucne mase. Ali
tako je i Prokofjev napisao - ekstaticno smirenje donosi opet orkestar,
prepustajuc¢i glasoviru nezadrzivu furioznost i samo jedan smjer -
crescendo, naprijed, bez uzmaka. U izradenoj gradaciji, koju joj
omogucuje izvrsna tehnika i ocito nevjerojatno spretni ali i snazni prsti
pijanistica, stavak zavrSava u iznimno brzom tempu bez daha.

"Drugi stavak”, "Tema s varijacijama", najzornije docarava ideju
polarizirane interpretacije Argericheve. Dok brze varijacije svira

maksimalno temperamentno, gotovo vatreno, izradujuéi pasaze za koje bi
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drugi bili sretni da ih uopée mogu u tim tempima odsvirati, Cetvrta,
polagana varijacija (Andantino meditativo) donosi nam pod njenim prstima
jedan sasvim drugaciji zvuk glasovira - gotovo izvanzemaljski dojam,
nestvaran, bez uljepSavanja, ravan - prazvuk koji se razlijeze
neoplemenjen svirackom intervencijom, kao antiinterpretacija - gotovo da
je suvisno napisati kako tim namjernim robotiziranjem pijanistica potice
slusatelja na razmisljanja sukladna oznaci tempa. Te ideje nastavljaju se u
blazoj formi u trodijelnom trecem stavku. Pocetak mu je pisan
tradicionalno pijanisticki, te Argericheva svira umilno, jednostavno, fino,
zapravo vrlo brzo, ali jasnoca svih nota (Cak i pod pedalom) svjedoéi o
rasnome pijanizmu na djelu. U mirnome srednjem dijelu ne uljepsava
melodijsku liniju, njena interpretacija pociva na obogacivanju onih
planova skladbe koji bi bez intervencije ostali prikriveni - tako bogata i
raznovrsna slojevitost ovog koncerta u potpunosti dolazi do izrazaja. Sva
nagomilana energija vodi do furioznog zavrsetka cijelog ansambla.

lako se ova interpretacija Marthe Argerich ¢ini savrSenom u spoju
rasne pijanisticke tehnike, osebujnog temperamenta i sposobnosti
predavanja ogromne zivotne energije slusatelju jezikom glazbe,
Prokofjevljevo skladateljsko majstorstvo ostavlja jos podosta prostora za
nove pristupe i drugacija is¢itavanja ovoga izuzetnog koncerta.

Na kraju spomenimo za nase diskofile jos i sjajnu izvedbu "Drugog
glasovirskog koncerta” u interpretaciji Horacia Gutierreza s Royal
Consertgebow Orchestra pod vodstvom Neeme Jarvija, te legendarnu
izvedbu Sviatoslava Richtera s Varsavskom filharmonijom i Witoldom

Rowickim u skladateljevom "Petom koncertu".
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