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CLAUDIO
MONTEVERDI

- na dokovima Venecije

(Cremona 15. 05. 1567.
Venecija, 29. 11. 1643.)
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Claudio Monteverdi jedan je od najvecih skladatelja na
prijelazu glazbenih stilova iz renesanse u barok koji se
dogodio izmedu XVI. u XVII. stoljece. Od oca Baltazara
Monteverdija, lijeCnika, dobio je temeljito obrazovanje iz
opce kulture, prije svega humanisticko, a glazbu je ucio kod
skladatelja i orguljasa u katedrali u Cremoni, Marc'Antonija

Ingegnerija.

Claudio Monteverdi je karijeru zapoceo kod vojvode Gonzage na
mantovskom dvoru, mjestu koje je u to doba bilo jedno od znacajnih
srediSta umjetnosti sjeverne Italije. Dvor su Cesto pohodili razni umjetnici,
medu kojima pjesnik T. Tasso i slikar P. P. Rubens. Mladi Monteverdi nije
mogao odmah dokuciti da Gonzagin dvor svoju raskos duguje velikim
porezima sto ih je vojvoda nametnuo stanovnistvu koje je u neposrednoj
blizini dvora zivotarilo u bijedi. Uskoro ¢e naZalost, na vlastitom iskustvu,
spoznati i sam Monteverdi, jer je Gonzaga umjetnicima neredovito
isplacivao honorare. Raskosan zivot vojvode i dvora je neko vrijeme tekao
mirno i neometano, i za to je vrijeme umjetnost na dvoru cvjetala.
Iznenada, car Rudolf Il. Habsburski naredio je Gonzagi da posalje
na podrucje danasnje Austrije i Madarske vojsku za obranu od Turaka.
Usprkos pobjedi rat je iscrpio puk jer je svatko za rat morao dati konja,
vojnike i opremu pa je nastupila opca kriza. Stagnirala je trgovina, a
smanjio se i broj aktivnog stanovniStva zbog rata i raznih bolesti - Mantova

je odjednom postala vrlo siromasna. Zbog krize je vojvoda neredovito i

_.Zés"ej i

rijetko isplacivao honorar Monteverdiju, a je ta okolnost dovela skladatelja
na rub egzistencije, iako je u tom je razdoblju Zivota bio vrlo plodan
skladatelj. Konzervativnim glazbenicima bolonjske skole Monteverdi je
poceo smetati, osobito Giovanniju Mariji Artusiju (1540.-1613.). Kad je
Artusi Cuo Monteverdijeve madrigale, nesvjestan pozitivnog povijesnog
uc¢inka svoje osudujuce kritike, ocijenio ih je kao glazbu s potpuno novim
rjesenjima, punu neocekivanih harmonijskih obrata i britkih disonanci sto
paraju usi. Takoder je ispravno zakljucio da je Monteverdi svjesno prekrsio
klasicna pravila harmonije i melodije. Te su tvrdnje posluzile kriti¢arima
koji su se slozno okomili na Monteverdija s tvrdnjama da mu je zbog svega
toga glazba izopacena. Ali, hrabri Monteverdi se nije dao pokolebati.
Osobni nacin skladanja definirao je kao seconda prattica, odnosno
perfezione della moderna musica, sto je izmedu ostaloga znacilo da se radi
o originalnom i novom nacinu tretiranja melodije i harmonije u skladanju.

U jeku borbe za nacela umjetnickog djelovanja, umro je kapelnik
¢ije je upraznjeno mjesto Monteverdi Zelio zauzeti. Posao je dobio, ali je
dobio i tezak zadatak: privu¢i nove i motivirane glazbenike u Mantovu za
glazbu koju ¢e za njih sam pisati i koja ce biti zanimljiva plemstvu. To je
ukljucivalo izobrazbu glazbenika za Monteverdijev seconda prattica, nacin
glazbovanja koji su novopridosli glazbenici tek trebali upoznati.
Najznacajnije njegovo djelo iz tog razdoblja je opera ,,Orfej“, u kojoj je
Monteverdi pokazao snagu svoje umjetnicke invencije i smjelost prikaza
nove vrste glazbene drame.

Rad na operi ,,0Orfej* i pokusima za izvedbu toliko su izmorili

Monteverdija da je morao oti¢i ocu u Cremonu da bi se odmorio. No, ubrzo
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mu umire zena, pa je morao sam preuzeti brigu o sinovima, a honorari su i
nadalje bili neredoviti. Ubrzo i sam vojvoda umire a rigorozna Stednja je
bila jedini izlaz za spas i oporavak dvorske blagajne. Monteverdi je bio
jedna od prvih Zrtava tih mjera, pa je uz mnoge druge umjetnike ubrzo
ostao bez posla. Imao je tada 45 godina i bio je prisiljen ponovno vratiti se
ocu u Cremonu iz koje je slao brojne ponude za posao.

Posao je dobio kao maestro di cappella u crkvi Sv. Marka u
Veneciji. Ondje, napokon, visSe nije bio sluga koji ¢e zadovoljavati
vojvodine hirove. Postao je sluga Bozji, sto mu je dalo tako prijeko
potreban osjecaj sigurnosti, slobode i samopouzdanja kako bi mogao
neometano skladati. Monteverdiju su u Veneciji uvjeti za Zivot i rad bili
gotovo idealni, takvi da bi ih mnogi pozeljeli i u XXI. stoljec¢u. Uz redovitu
placu, primjerenu polozaju i sluzbi koje mu je osigurao status maestro di
cappella, dobio je na koristenje i stan o trosku Venecije. Sretan i pun
poleta osjecao je toliko zadovoljstvo i zahvalnost, uvjeren da se sve
dogodilo zahvaljujuci Bozjoj providnosti pa je u hipu skladao cuvenu misu
,»In illo tempore*“.

Uocio je zanimljive akusti¢ne karakteristike crkve Sv. Marka tako
da je u izvedbama i skladbama koristio tzv. cori spezzati, tj. rasporedio je
(podijelio) zborske ansamble unutar prostora crkve. Time je postigao
raskosne zvucne efekte, a skladateljskim majstorstvom i ljepotom mise ,,In
illo tempore“ je bez imalo sumnje uvjerio veliko vijece Mletaka da ga
zadrze i Cuvaju za sebe. Osim toga Monteverdi je uveo redovite pokuse
glazbenika koje je osobno poucavao i nadzirao njihov napredak. Njegove

skladbe ni danasnjim profesionalnim glazbenicima nisu jednostavne. U

eseji

Mlecima je Monteverdi konacno bio cijenjen i uvazavan. Bio je slobodan
izrazavati svoje smjele glazbene ideje.

Nakon nekoliko godina uspjesne sluzbe u Veneciji, stiglo mu je
pismo s dvora iz Mantove u kojemu zahtijevaju, gotovo mu nareduju da se
vrati. Monteverdi je iskoristio priliku i otpisao Mantovi ljubazno, ali jasno i
odluéno, da ga ne zanimaju poniZenja kojih se ondje ,nasitio“. Iz tog
pisma se lako moze zakljuciti koliko je bio visok stupanj osobne gradanske
slobode koje su uzivali Venecijanci. Sloboda, dakle, nije bila samo
privilegij samo vladajucih i toj Cinjenici lezi iskonska snaga umjetnosti koja
se ondje nesmetano razvijala.

Monteverdijevo odbijanje povratka Mantovi bio je mudar potez.
Naime, habsburska vojska obrusila se na Mantovu, a njegove skladbe ondje
pohranjene, unistene su u ratnim pustosenjima - od notnog zapisa opere
»Ariadna“ ostala je samo tuzaljka. S Austrijancima je u Mantovu dosla i
kuga koja je nemilosrdno harala Sirokim podrucjem cijele Europe. Ni
Venecija nije bila postedena - umrlo je pedeset tisuc¢a ljudi, trecina
venecijanskog stanovnistva. Srecom, Monteverdi je ostao posteden. On se
Bogu zahvalio novim djelima, kao i time Sto je odlucio postati svecenik.
Umjetnost nije brinula za kugu, razvijala se u sjeni teskog opceg
prezivljavanja. Razvijala se nova glazbena vrsta: opera.

Venecija je prema umjetnicima bila blagonaklona, tim vise jer se
u svim umjetnostima, pa tako i u glazbi, natjecala s Rimom. Rim je vec u
renesansi slovio kao ,,gospodar“ klasicne vokalne polifonije koja je bila
sinonim za strogost Sto se protegnula na poucavanje harmonije i polifonije

u cijeloj Europi sve do XXI. stoljeca. Klasicha estetika glazbe propisuje
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nacelo postupnosti i dosljednosti pri skladanju melodijskih linija (bez
skokova), modulacije u bliske tonalitete, umjereno koristenje kromatike i
dinamickih gibanja, logicno vodenje glasova u polifoniji, (s manje akcenata
- modernim rjecnikom: bez stresa, a s viSe crescenda i decrescenda) -
dakle, ne smije se dogoditi niSta od onoga Sto zorno moZemo prepoznati
slusajuci Carla Gesualda da Venosu (1566.-1613.) ili kasnije Beethovena. U
kontroli provodenja tih pravila prednjacila je, naravno, rimska skola!

Venecija je svojim slobodama, ekonomskom modéi i neovisnoséu,
privla¢ila umjetnike iz cijele Europe, a ekonomska snaga Venecije
omogucila joj je neovisnost o svekolikoj strogoj papinskoj kontroli Zivota i
umjetnosti pa se u njoj, uz duhovnu, razvijala i svjetovna glazba. Rim je
neprestano kritizirao Veneciju, ali je na kraju i sam morao ublaziti svoju
strogost jer su venecijanske (glazbene) ideje bile suvise privlacne i mocne.
Rim je zapravo prizeljkivao umjetnike koje nije mogao oteti Veneciji.

Prva opera uopce (,,Dafne“, 1598.) napisana je samo dvadesetak
godina prije dolaska Monteverdija u Veneciju. U operu je vec tada ugradio
suvremene dramske konture koje su i danas u primjeni. Plemstvo je trazilo
od Monteverdija da slobodno sklada opera za njihove potrebe i zabave.
Stovise, kad je ve¢ dobrano za$ao u sedamdesete godine Zivota, sveéenik
Monteverdi dobio je narudzbu za operu s vrlo slobodnim tekstom,
»,Krunidba Popeje“. Obradio je dramu odjenuvsi je u raskosnu kromatiku
melodijskih linija, s mnostvom disonanci i s hrabrim harmonijskim
sklopovima, punih, za ono vrijeme zacudujuée slobodnih modulacija.
»Krunidba Popeje“ je jedan od najljepsih primjera primjene glazbenih

sloboda i rjecit dokaz njegova avangardnog duha.
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Monteverdi nije pisao kako se izvode ukrasi ve¢ je naznacio samo
melodijske ,,konture® koje su operni pjevaci sami ukrasavali fioriturama i
improvizacijama. Isprvice, poZeljno ukrasavanje melodije urodilo je
kasnije pretjerivanjima svih vrsta koje ¢e u svojoj opernoj reformi (morati)
dokinuti Gluck. Opera je, kao glazbena vrsta novog tipa, u Monteverdijevo
vrijeme naglo dobila na vaznosti, pa je u Veneciji ustanovljena i prva javna
operna kuca u svijetu. Tako je zazivjela kao samostalna glazbena vrsta
(dramma per opera) i evo je - Zivi punim Zivotom i u XXI. stoljecu

Za Monteverdijeva Zivota opera ipak nije potisnula madrigal. Od
1580. do 1620. godine madrigal se i dalje razvijao postupno gubeci polifoni
oblik. Vremenom je transcendirao u monodijsku skladbu, cesto s
instrumentalnom pratnjom i novim ranobaroknim obiljezjima. Veliki dio
Monteverdijevih ideja potjece od skladanja madrigala koje je poceo pisati
jos u djecackoj dobi. Toj glazbenoj vrsti stalno se vracao. Madrigale je s
pauzama pisao cijeli zivot. Stanke izmedu skladanja pojedinih madrigala
duge su po nekolika godina pa Cak i desetljeca. Madrigali su sredisnji dio
Monteverdijeva stvaralackog genija. Sabrani su u devet knjiga koje su
jedinstven katalog razli¢itih ideja objedinjenih tek pod jednostavnim
nazivnikom madrigali u kojima se najzornije spoznaje njegov umjetnicki
razvoj i napredak, a s kojima je madrigalima povezao Sansonu, kantatu i
tada mladu glazbeno-scensku vrstu: operu. Medu najznacajnije
Monteverdijeve madrigale ubrajaju se ,Madrigali guerrieri et amorosi
(,,Madrigali ratni i ljubavni“). Osim skladateljskog majstorstva, upravo je
Monteverdijevo Zivotno iskustvo zasluzno za istinitost, nepatvorenost i

idejnu svjezinu njegovih madrigala.
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